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Otevirdte sbornik prispévka, které byly pfedneseny ve dnech 16.
- 20. ¢ervence 2008 v Praze na v potadi jiz druhém setkdni tzv. Vise-
gradského hudebniho tymu. Toto setkdni bylo ve své podstaté pra-
covnim semindfem, jehoZ meritem byla témata, tykajici pedagogické
reformy ve v§eobecném $kolstvi a hudebniho vzdélavani na vysokych
$kolach v zemich Visegradské ctyrky. Prispévky, s jejichz obsahem
se ve sborniku muzete podrobné seznamit, mapuji soucasny stav
vysokoskolského hudebné pedagogického vzdélavani a z toho vyply-
vajici potteby a pozadavky véetné pojmenovani a analyzy takovych
momentt jako je modernizace hudebniho $kolstvi, koncepce dokto-
randskych studii ¢i otazky habilita¢niho a inaugura¢niho fizeni.

Historie takovychto prazskych setkani neni dlouha, ale je velmi zajimava, dynamicka a
uspésnd.

V kvétnu roku 2005 se v Praze konal Mezinarodni kongres EAS, na jeho? realizaci mél hlav-
ni podil ¢len Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy doc. Dr. Milo$
Kodejska, CSc. Viid¢im mottem kongresu byl citat J. A. Komenského ,,Na dobrém pocatku viech-
no zalezi“. Na ném byla vystavéna Sirokospektralni nabidka prednasek, diskusnich prispévkii a
prezentaci. Soucasti kongresu bylo Evropské studentské forum. Studenti jedendcti zemi Evro-
py rokovali pod vedenim doktorandu prazské Katedry hudebni vychovy o svych zkusenostech
a ndzorech na délené vysokoskolské studium (bakalatské a magisterské studijni programy) a
vysledky svych diskuzi prezentovali na sou¢asné probihajicim kongresu. Jejich ndhled na vyso-
kogkolské hudebné vychovné vzdeélavani tykajici se naplné studijnich programd, parity prak-
tickych a teoretickych disciplin v nich, pedagogické praxe, kreditnich systému a prostupnosti
evropské sité vysokych $kol byl zahrnut do reprezentativnich materiala EAS.

V ¢ervenci 2007 byl na prazském pracovnim setkani zalozen tzv. Visegradsky hudebni tym.
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Témata tohoto prvniho setkdni velmi zaujala vSechny piitomné vysokoskolské pedagogy a dis-
kuze ptesahovaly ¢as, vymeéfeny pro jednotliva jednani. Problematika systému hudebniho vzdé-
lavani na zékladnich a stfednich Skolach a jeji odraz ve struktufte a obsahu studijnich programu
vysokych kol Ceské republiky, Slovenska, Madarska a Polska byly nejen prezentovany, porovna-
vany a vyhodnocovany, ale predevsim oteviely velké mnozstvi souvisejicich témat a problémd,
jejichz pojmenovdni, feseni, prosazovani vysledki u kompetentnich instituci a uvadéni do praxe
na viech zainteresovanych typech kol se jevilo pro budoucnost oboru jako vyjime¢né dulezité.

Druhé Cervencové setkani v roce 2008 jiz bylo vysledkem fizeného projektu, ktery ziskal
podporu Mezinarodniho visegradského fondu a dalsich instituci. Krok za krokem se tak vytvari
velmi dilezita tradice pracovnich aktiva, jejichz vysledky nejsou pouze pojmenovanim problé-
mil a seznamem nesplnitelnych prani, ale predev§im programovou cestou, ktera vede ptimo do
praktické umélecké vychovy déti a mladych lidi a zaroven k tvorbé smysluplnych studijnich pro-
gramu vysokych $kol..

Tento sbornik byl sestaven Ceskym koordinaénim tymem EAS za podpory Mezinarodni-
ho visegradského fondu v Bratislavé. Spoluprace hudebnich pedagogti zemi Visegradské ¢tyrky,
koordinovana doc. Irenou Mednanskou, vedouci Katedry hudebni vychovy na Presovské univer-
zit¢ a doc.Milosem Kodejskou mad samoziejmé podstatné $irsi diapazon. Prispévky ve sborniku
jsou urceny rovnéz pedagogtim ze zemi Evropské unie. Pro jeho profil je dilezitym momentem
spoluprdce s vysokymi $kolami v Rakousku, zvlasté se sou¢asnym prezidentem EAS Prof. Fran-
zem Niermannem a s kolegy z némeckych univerzit. Celd aktivita tak ziskava sttedoevropsky
rozmér, jehoz spole¢né rysy na jedné strané a specifika a tradice jednotlivych zemi na strané
druhé mohou mit na zachovani kvality, smyslu a vyvoje umélecké vyuky zdsadni vliv.

Hudba, dité a jeho prozitky dobra, krasy, pravdy,
fadu a lidského sdileni

Prof. PhDr.Zdenék Helus, DrSc.,

prodékan, Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta
ul. M.D. Rettigové 4, 116 39 Praha 1
zdenek.helus@pedf.cuni.cz

Méjme na mysli, ze déti nezbytné pottebuji hluboké a presveédci-
vé prozitky paterého druhu.

Za prvé jde o prozitky dobra. A¢ nelze ze Zivota ditéte nikdy
zcela eliminovat uddlosti neblahé a zranujici, jest tfeba aby nad nimi
prevlddl vyznam dobrého skutku, jehoZz platnost nezanika, ktery je
uchovan v nasi dusi a posiluje nés, byt se délo cokoliv.

Za druhé jde o prozitky krasy. Byt se i Zivot odehraval v zuZeném
prostoru Sedi, jest tfeba dité prozitkové presvédcit, ze vzdy jest zde
také néco, nad ¢im s vdécnosti Zasneme.

Za tfeti méjme na mysli proZitky pravdy, kterd plati a rozhoduje,
byt jsme i byli tolikrat oklamani a podvedeni; kterd nds povolava do
sluzby, napfimuje nas a ¢inf uslechtilymi.

Za ¢tvrté jde o prozitky fadu, v némz vée, co nesmi byt poskozeno a nemélo by se nikdy
ztratit, ma sviij domov a svéfuje se nam ve své pravé podobé; a také od nas ocekava, Ze tento rad
budeme chranit i spoluvytvaret.

A kone¢né za pité jde o prozitky setkavani clovéka s ¢lovékem, které ndm vyjevuji, Ze nds
md nékdo rad a Ze také my sami se k nému obracime s laskou; a Ze tak zakou$ime vzajemnost, v
niz se dari dobru, krése, pravdé a fadu.

Uméni je mimorddnou $anci probouzet a obnovovat vnimavost vii¢i témto prozitkim.
Zvlastni Sanci zde napriklad nabizi moudrost pohadek. Ale také, se zcela specifickou platnosti,
se zde uplatniuje hudba. Hudba md v sobé moc, vytvaret rozpolozeni, bytostnou naladu, v niz se
oné vnimavosti obzvlast dari.



Hodnoceni Visegradskych hudebnich seminafa 2008
na PedF UK v Praze

doc. PaedDr. Milo$ Kodejska,CSc., Narodni koordinator EAS pro CR,
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta (Ceska republika)

T Predlozena publikace shrnuje vysledky tzvVisegradského hudeb-

niho tymu, ktery byl zaloZen v cervenci 2007 v Praze. Namétem
rokovani v roce 2007 byly otazky soudobé hudebni pedagogiky, pre-
dev$im systémy hudebniho vzdélavani ve vSeobecném $kolstvi. Pro-
toze jednani byla velmi uzite¢na, pozadal tento kolektiv Mezinarodni
visegradsky fond v Bratislavé o podporu své ¢innosti i v roce 2008.
Rada velvyslanct zemi V4 mu ji nasledné schvalila jako projekt Mezi-
narodniho visegradského fondu (¢. 20810394) pod néazvem ,,Rozvoj
uméleckych a osobnostnich hodnot v otevieném systému hudebniho
vzdélavini®. Projekt se uskutecnil ve formé pracovnich seminaia
ve dnech 16. 7. az 20.7.2008 v Praze v budové Ministerstva $kolstvi
a na Konzervatofi Jana Deyla v Praze. Seminafe byly pfipraveny se
zahrani¢nimi partnery Pedagogické fakulty UK v Praze. Byly to Presovskd univerzita v Preso-
vé - SR, Szegedi Tudomdnyegytem Juhds Gyula Pedagogusképzo Kar. Szeged- MR, Universytet
Rzeszowski w Rzeszow - PR. Vyznamnou tlohu pii pfipravé a v samotném probéhu seminaft
je tfeba jednozna¢né ptipsat doc. MgA Irené Mednanské, PhD., ndrodni koordinétorce a ¢lence
prezidia EAS pro Slovenskou republiku. U¢itelé z vysokych $kol ze ¢tyr zemi prednesli referaty o
aktudlnich proménach a tikolech v hudebnim vzdélavani ve v§eobecném $kolstvi pod vlivem pro-
bihajici pedagogické reformy v Evropé a priblizili systémy doktorandskych studii, habilita¢nich a
inauguracnich tizeni ve visegradskych zemich. Ze vSech vystoupeni vznikla publikace s ndzvem
»Visegradské hudebni semindre - Praha 2008 kterou timto pfedstavujeme.

V prvni kapitole nazvané ,Stav a potfeby hudebniho vzdélavini v zemich V4 na pocdtku
21. stoleti“ se konstatuje, ze hudebni pedagogika ucinila v poslednim desetileti zna¢né pokro-
ky. Jednotlivym vychovam vtiskla nové vyvojové trendy a pedagogiim predlozila k feseni fadu
teoretickych a praktic-kych tkoli. Ve vSech zemich V4 je v soucasné dobé klicovym tématem
pravé pocinajici pedagogickd reforma. O této problematice ve Slovenské republice hovotila
Prof. Dr. Eva Michalov,CSc., v Ceské republice doc. Dr. Marie Slavikova,CSc. a doc.Dr. Milo$
Kodejska,CSc., v Madarské republice Prof. Noemi Maczelka, v Polské republice Dr. Miroslav
Dymon a Dr. Martha Uberman. VSichni se shodli na opodstatnénosti filozofie pedagogické
reformy. Podtrhli vyznam podnéti Mezinarodni komise UNESCO a soucasnych pedagogickych
trendd, predev$im personalismu, sociokonstruktivismu, integrativity a polyestetické koncepce
ve vzdélavani a ve vychové. Souhlasili s cily a tkoly Ramcovych vzdélavacich planu. Kdyz hovo-

tili o druzich kompetenci, konstatovali absenci té, ktera mé pro oblast hudby kli¢ové postaveni
a mohla by se naptiklad nazvat esteticko hudebni kompetence. Ta ma pravo na svou existenci jako
kli¢ova kompetence, nikoli jen participujici v ramci jiz existujicich. Silné zaznély téz pozadavky
na kvalitu hudebniho vzdélavani studentii vysokych pedagogickych skol - budoucich uéitelii pro
zakladni skolstvi.

Druhd kapitola je nazvana ,, Doktorandské vzdélavini (PhD) v Hudebni pedagogice ve vise-
gradskych zemich®. Ukazalo se, ze tfeti stupen vysokoskolského vzdélavani vykazuje ve vise-
gradskych zemich zna¢nou obsahovou pluralitu. Soucasny stav byl pfiblizen v prispévcich doc.
Dr. Marie Slavikové, CSc. (CR), Dr. Miroslava Dymona (PR) Prof. Noemi Maczelky (MR) a Dr.
Claudie Kosalové, PhD. (SR). Zavéry z diskuse byly zatazeny do zavére¢ného komuniké, které
uvadime na konci sborniku ve ¢tvrté kapitole.

Treti kapitola ptiblizuje ,Specifické piistupy k modernizaci hudebniho vzdéldvini“ Zahrnuje
inspirativni prezentace pedagogu, kteti jiz aplikuji pedagogické trendy nové pedagogické refor-
my do hudebniho vzdélavani. Josef Vondracek (CR) velmi nazorné ptiblizil, jak nové masmedial-
ni technologie mohou vyrazné obohacovat hudebni vzdélavani ajak je mozné vyuzit jejich fas-
cinujici ptitazlivosti pro déti. Dr. Jana Huddkovd, PhD. z PreSova (SR) pfedstavila tvofivé modely
pro vyucovani Hv na zakladni $kole. Dr. Lenka Sochova (SR) pojednala o tvofivych inspiracich
v hudebnich ¢innostech v raimci koncertt pro déti. Ve visegradském projektu byla velmi vstficné
ptijata i prakticka hudebni dilna Prof. Belo Felixe, CSc. (SR), ktery v ni nastinil metody tvorivé
dramatiky v hudebni vychové ve slovenskych zékladnich $kolach. Jak mize byt obohacujici pro
domaci hudebni pedagogiku hudebni uméni Skandinavskych zemi, ukdzal ptispévek Dr. Mgr.
Ondieje Konopy. Prof. Mieczyslaw Radochonski (PR) je autorem zajimavé studie o poruchach
chovani a o stresovych situacich, které rovnéz provazeji dne$ni déti a mladez a ovliviiuji reali-
zaci pedagogické reformy. V této kapitole jsou rovnéz specialni prispévky, které se zaméfuji na
problematiku hudebniho vzdélavani u déti nevidomych a slabozrakych. Jejich autorkami jsou
Dr. MgA. Markéta Kozinovd, PhD a MgA. Marie Wiesnerova. Posledni ptispévek doc. Dr. Hany
Vanové, CSc. pojednava o historii, soucasnych potiebach a poslani ¢asopisu Hudebni vychova
pro hudebné pedagogickou teorii a praxi.

Posledni kapitola s nazvem ,Spolecnd stanoviska a aktudlni poZadavky v hudebnim vzdé-
ldvdni déti, studentii a pedagogii vysokych $kol“je vyvrcholenim ustfedni myslenky sborniku.
skych hudebnich seminait v roce 2008 v kontextu s ¢innosti evropské organizace ucitelt hudby
EAS. V prispévku se napiiklad konstatuje, Ze pro rozvoj kazdého vysokoskolského pracovisté
jsou dilezité perspektivy dalsiho kvalifika¢niho ristu u¢iteld. Podtrhuje odpovédnost hudebnich
kateder vysokych kol za ptipravu uditelit hudebni vychovy pro vSeobecné skolstvi ve visegrad-
skych zemich. Zavér sborniku tvoti Komuniké ticastnikii Visegradskych hudebnich semindfii v
roce 2008 v Praze. Jednotlivé body komuniké jsou zdvazné a jsou rovnéz urceny kompetentnim
¢initelim ve visegradskych zemich.

Z hlediska uzavirani Bolonského procesu do roku 2010 ma predlozeny sbornik vyznam,
zejména pro vymeénu informaci, sblizovani odbornych nazort na pedagogickou reformu, dok-



torandskd studia, habilita¢ni a inauguraéni fizeni v hudebni oblasti ve visegradskych zemich.
Prispévky dale rozvinuly myslenky evropskych hudebnich kongrestt EAS a navézaly na ideje
posledniho koncilu Hudebni rady Evropy z dubna 2008 na JAMU v Brné. Proto m4 tento sbornik
vyznam i pro praci téchto dilezitych organizaci.

Publikace , Visegradské hudebni semindfe - Praha 2008 bude uzite¢nym studijnim materi-
lem, ktery vypovidd o soudobé situaci v hudebnim vzdélavani v mezistatnim kontextu a déva
podnéty k dalsi uzite¢né spolupraci mezi uciteli ve stfedni Evropé v oblasti rozvoje hudebni
pedagogiky.

The author informs about the establishment of the 2007 Visegrad music team in Prague. He
presents the main phylosophy of the textbook. The content of stories characterize names of chap-
ters: The stage and needs of music education in Visegrad countries in 21st century, Doctoral studies
(PhD) in Music pedagogy in Visegrad countries, Specific approaches to modernization of music
education, Common viewpoints and present needs in music education of children, students and
university teachers.

1. STAV A POTREBY HUDEBNIHO VZDELANI
V ZEMICH V4 NA POCATKU 21. STOLETI

Hudobna vychova a $kolska reforma
v Slovenskej republike
(so zameranim na klicové kompetencie Ziaka)

Prof. PaedDr. Eva Michalovd, CSc,
Univerzita Mateja Bela, Banska Bystrica

Posledné dve desatrocia sa vo vychovno - vzdeldvacom systéme postkomunistickych krajin
-zvla$t V 4 - prejavuje zvy$end pozornost obsahu vzdeldvania, spdsobu vychovy , vyberu vyu-
¢ovacich predmetov, ich obsahu, ako aj rieSeniu pedagogickej agendy, ¢i osvojovaniu si novych
pedagogickych pojmov a vyvojovych trendov.

Vstup do Eurépskej unie priniesol pre nové krajiny poznatky, ktoré uz vo vyspelych eurdp-
skych $tatoch maju svoje miesto v beznom vzdeldvacom systéme, overenom Zivotnostou a praxou.
My dnes stojime na prahu tychto novych poznatkov a hladdme sposob, ako sa ich zhostit, ako ich
prijat, aby na$ vychovno-vzdelavaci systém s nimi kooperoval, ale bol aj jedine¢ny, vhodny a pre
na$ priestor a miesto v Eurdpe prijatelny. Vnimame sucasné nové trendy vo vychove a vzdela-
vani, no Zivot nds presvied¢a o tom, zZe systém jednotnej $koly bez alternativ bol jednofarebny (i
ked nemozno mu - v niektorych odbornych a zvlast umeleckych $pecializaciach - upriet ¢asto
az nad$tandardnt tdroven). Chybal ale otvoreny a slobodny pristup k mnohym informéaciam,
ktoré znamenali prepojenie na okolity svet bez hranic. Nemenej doleZity bol aj moment vstupu
absolventa $koly do redlneho zivota, kde chybal rozmer jeho vnutornej sily a presvedcenia o tom,
¢o chce v redlnom Zivote dokdzat.

V Ceskej republike a na Slovensku sa v poslednom obdobi venovala znaéna pozornost kol-
skej reforme, ktora upravuje obsah vzdelavania najma zakladnych $kol. Po dlhsich prietahoch
sa na Slovensku v jini 2008 koneéne ustanovil Statny vzdeldvaci program pre zékladné, stredné
$koly a umelecké $koly. Jeho sucastou st aj hlavné kompetencie Ziaka v jednotlivych stupnoch
vzdelavania.



Klicové kompetencie Ziaka:

V roku 1977 medzindrodnd komisia pre vzdeldvanie v 21. storo¢i vedena

Jacquesom Delorsom prijala 4 zakladné principy vzdelavania pre Eurépu:

- naucit sa ucit,

- naudit sa pracovat,

- naudit sa zit spolu,

- naudit sa byt (existovat).

Uskuto¢nenie ich obsahu znamend pre jedinca pracovata tvorit s kultdrou slobody, rovnosti
a solidarity. K tomuto maju sluzit isté sposobilosti Ziaka, ktorych osvojenie ma ziskat vo vychov-
no - vzdeldvacom systéme primerane podla obsahu ucebnych osnov a planov jednotlivych skol-
skych stupnov. Tieto sposobilosti dnes oznacuje pod jednotny termin KOMPETENCIE.

Kompetencie chdpeme ako konkrétne schopnosti, sposobilosti jedinca na urcitej trovni
jeho poznania, ako suhrn pravomoci a zru¢nosti pre efektivne vykonavanie svojho povolania. St
aktualne, pruzné a stale sa obnovujuce, preto hovorime, Ze maju

- dinnostny charakter,

- st kompletnym celkom (zahrnuje v sebe vedomosti, zru¢nosti, postoje...)

- maju procesudlny charakter,

- nestarnd, aby boli u¢inné, musia byt aktualne ponatim a konanim,

- st dynamické a rozvijaju sa v roznych Grovniach,

- st predpokladom k ¢innosti,

- st vysledkom formalneho a neformalneho vzdeldvania.

Kompetencie - sposobilosti chdpeme ako neustédle prebiehajuce, rozvijajuce a osvojujuce si
poznanie formou vedomosti, zru¢nosti, navykov, postojov a ich zdokonalovanie v priebehu ¢asu
zivota jedinca, ¢o je predpokladom k jeho uspesnému zivotnému a pracovnému bytiu. Predstavy
o tom, ¢o by kompetencie Ziaka vo vzdelavacom systém mali obsahovat st rdzne a ¢asto ponuka-
ju temer dokonaly obraz predstav nds dospelych ako ideal.

Kompetencie vo svojom obsahu mo6zu ponukat velké mnozstvo formativnych elementov,
ktoré mnohi povazujeme za ddlezité, aby mlady jedinec mohol aktivne vstupit po skonceni vzde-
lavania do Zivota, no ich vyber je stanoveny prave ohrani¢enim klu¢ovych kompetencii ako roz-
hodujtcich pre profil jedinca. EU stanovila, Ze klucové kompetencie predstavuju prenosny a
multifunkény subor vedomosti, zru¢nosti a postojov, ktoré potrebuje kazdy jedinec pre svoje
osobné naplnenie a rozvoj, pre zapojenie sa do spolo¢nosti a uspesnt zamestnanost.

Popredny slovensky teoretik v oblasti pedagogiky prof. Ivan Turek pontka okruh kompe-
tencii Ziaka v nasledovnych oblastiach:

- informa¢né kompetencie - vediet, kde su informacie, informa¢na gramotnost, pocitaco-
va gramotnost,

- interpersondlne kompetencie — empatia, akceptdcia, tolerancia, altruizmus,

- komunika¢né kompetencie - vediet sa vyjadrovat, ale aj poctvat druhych, citat text s
porozumenim, ziskané vediet zrozumitelne prezentovat,

- persondlna kompetencia - sebauvedomenie, sebaovladanie, sebamotivacia a angazovanost.
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V tychto okruhoch je dostatok volnosti pre naplhanie ich obsahu, ale na druhej strane nepo-
nuakaji konkrétnejsie moznosti pre vietky typy Ziakov a $tudentov vo vzdelavacej sustave. Vys-
$ie uvedend definicia EU viacej vystihuje procesudlnost nadobudania kompetencii, ako aj ich
vysledné vyuzitie pre vlastné bytie jedinca. Preto aj eur6psky referenény ramec klacovych kom-
petencii spociva vlastne v kompetenciach:

- komunikacia v §tatnom jazyku,

- komunikacia v cudzom jazyku,

- matematickd gramotnost a kompetencie v oblasti prirodnych vied,

- kompetencie v oblasti informa¢nej a komunika¢nej technologie,

- udit sa udit,

- socialne a ob¢ianske kompetencie,

- podnikatelské kompetencie,

- kulturne kompetencie.

Tento navrh je respektujicim obsahom pre vzdeldvaci systém a nové pontikané skolské pro-
gramy vzdeldvania sa ho v podstate pridrziavaja.

Na Slovensku vlada schvalila koncom mdja 2008 a po sthlase parlamentu a podpise prezi-
denta republiky zverejnila a uviedla v platnost Statny vzdeldvaci program pre zakladne, stredné a
umelecké $koly, ktory stanovuje obsah vzdeldvania, Standardy, ciele vzdeldvania, s ktorymi tizko
stvisia aj sposobilosti — kompetencie ziaka v danom vzdelavacom cykle. Vychadzaju z podkla-
dovych materidlov Eurépskeho parlamentu, najma pri stanoveni kompetencii Ziaka. Vychadza
z ISCED - z Medzinarodnej $tandardnej klasifikacie vzdelavania, prijatej UNESCO v roku 1999
- podla ktorej sa postupuje v Eurdpe a je akceptovana okrem inych organizacii predovsetkym
UNESCO a OECD. Statny vzdeldvaci program je ,,projekt vzdeldvania, ktory zahtiia ramco-
vy model absolventa, ramcovy ucebny pldn $kolského stupria a jeho rdmcové uc¢ebné osnovy....
Vymedzuje vSeobecné ciele §kol ako klucové kompetencie vo vyvazenom rozvoji osobnosti Zia-
kov a rdmcovy program vzdeldvania.“ Ramcovy program dava moznost jednotlivym $kolam v
jeho respektovani uplatnit aj vlastny tvorivy obsah s akcentom na regionalnost, resp. jedine¢nost
$koly. Vzdeldvacie programy maja hlavné ciele :

- kla¢ové kompetencie,

- povedomie ndrodného a svetového kultirneho dedi¢stva,

- zaujem o potreby zmysluplnej aktivity a tvorivosti.

Kompetencie ziaka na vSetkych stupnioch $kol, su zverejnené aj na internete ( Ministerstvo
$kolstva SR, Statny pedagogicky tstav, Bratislava), kde si Tahko dostupné. Obsahuju v hrubych
obrysoch v podstate vietky sposobilosti, ktoré by mal Ziak patri¢ného stupna nadobudnit z obsa-
hu vzdelédvacieho programu. St orientované od osobnostnych, socidlnych, komunikativnych cez
technické, matematické, pocitacové ku kulturnym. Vyssie a zdvere¢né ro¢niky neobchadza kom-
petencia pracovnd , iniciativna a podnikavost, ¢o md za ciel pripravu na vstup do Zivota a do
prace.



1. stupen Z$ 2. stupen Z$
a/ socidlne komunikacné kompetencie a/ kompetencia k celozivot. uceniu sa,
b/ kompetencia v oblasti matematického a prir. myslenia, b/ socidlnokomunikacna kompetencia,
¢/ oblast informac. a komunikac. technolégii z vedy a ¢/ matemat. myslenie a zaklad. schopnosti poznania
techniky,
d/ kompetencie ucit sa ucit, d/ informac¢né a komunikac.technologie,

e/ kompetencia riesit problémy, e/ riesit problémy,
f/ osobné, socialne, obcianske kompt. f/ kompetencie obcianske,
g/ vnimat a chapat kultdru a vyjadrovat sa nastroj. g/ kompetencie socialne a personalne, kulttry.
h/ kompetencie pracovné
i/ kompetencia k iniciativnosti a pracov.
j/ vnimat a chapat kultiru a vyjadrovat sa nastrojmi
kultary.

V zédkladnom stupni sa kladie doraz na jazykovu vybavenost, na druhom stupni sa priberd
druhy cudzi jazyk. Hudobna vychova ako predmet ma svoje miesto v 1.-7. ro¢niku, vo vyssich je
to predmet Umenie a kultira (momentalné sa riesi jeho ¢asova dotdcia). 30% z ¢asu moZzno veno-
vat otvorenym, volnym aktivitam, podla zaujmu Ziakov. To znamena, Ze mozno aktivity robit aj
zdujmovou hudobnou ¢innostou, aviak pokial mdm informdciu od vyucujucich, tdto moznost
bude nardzat na finan¢ny problém, nakolko zvysenie vydavkov $koly na vybraté zaujmové akti-
vity nie je zatial zohladneny.

Pri pohlade na kompetencie Ziaka oboch stupiiov Z$ zistime, ze esteticko - umelecké spdso-
bilosti ako zvlastny a jedine¢ny druh kompetencie v tomto stupni vzdelavania nie je vymedzeny.
Vychova sa viacej chape v komunika¢nom, ob¢ianskom, vedomostnom, osobnostnom  a socidl-
nom zmysle, ako v zdvoraznéni emocionality a etickej hodnoty. Tento aspekt sa viacej re$pektuje
v umeleckom vzdelavani, kde kompetencie plnia uz spominané zikladné prvky, ale pontkaju
aj moznosti umeleckej tvorivosti a interpretacie. Zakladné umelecké skoly, ktoré na Slovensku
- konec¢ne a po prave - st opat zaradené do systému zakladnych $kol, delia sa na dva stupne vzde-
lavania - primarne a sekundarne - a ich dizka nemd prekrocit 9 rokov.

Profil ziaka ZUS je zalozeny na kld¢ovych kompetencidch, ktorych vysledkom je uplatnit
svoje umelecké vzdeldvanie v pracovnom, obéianskom, rodinnom a osobnom Zivote. Kompeten-
cie pre ZUS st vymedzené ako zru¢nosti, vedomosti a postoje, cez ktoré Ziaci

- ovladaja na vyssej urovnizaklady hudobnej, vytvarnej, literarno - dramatickej a tane¢nej

$truktury,

- poznaju zékladné okruhy socidlnej funkcie hudby ( a tiez inych umeni) s dérazom na

slovensku fudovi tradiciu a slovenskd umelecku tvorbu,

- maju prehlad o historickom vyvoji umenia,

- ovladaja techniku umeleckej tvorby a interpretacie na vekovo primeranej Grovni.

Na doplnenie uvddzam kompetencie pre ZUS( na porovnanie so ZS) :

a/ sposobilost k celoZivotnému uceniu sa ( vediet sa motivovat),

b/ socidlno - komunikacné sposobilosti,

¢/ spdsobilost riesit problémy,

d/ sposobilost obcianska ( zdkony, ob¢ianstvo, ekolégia, — enviromentalne citenie,

e/ sposobilost socidlna a persondlna ( respektovat kolektiv, ovlddat svoje city....)

1/ sposobilost vnimat a chdpat kultiiru a vyjadrovat sa ndstrojmi  kultiry ( vyjadrovat sa
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na primeranej kultiirnej gramotnosti prostrednictvom umeleckych a inych vyjadrovacich
prostriedkov...) je schopny tvorit a prijimat umenie,

g/ sposobilost v oblasti matematického a prirodovedného myslenia,

h/ sposobilost v oblasti informacnej a komunikacnej technoldgie.

Tento hruby ndrys kompetencii umeleckej skoly tiez nedisponuje esteticko - umeleckymi
sposobilostami. Mohli by sme sem vloZit: rozvoj umeleckych schopnosti jedinca v umeleckej ¢in-
nosti, ( podla vyberu umenia), estetické vnimanie a chdpanie umenia, osvojenie si jeho hodnét,
schopnost vinimané dielo verbalne hodnotit, poznanie vyznamnych domaécich a svetovych ume-
leckych diel, orientdcia vo vyvoji a Styloch umenia, osvojit si étos umenia. - Treba vSak zdoraznit,
ze kompetencie st aj zru¢nosti, ale v oblasti umeleckej interpretacie tieto zru¢nosti maji omnoho
plnsi, osobity a naro¢ny obsah, so stdle vedomou kontrolou jeho vysledku, ktory nemozno
zrovndvat s beznou dennou zru¢nostou ako automatizovanym pohybom. Umelecké zru¢nosti
st jedine¢né vo svojom cielovom prejave, lebo tvoria a desifruja jedine¢ny obsah umeleckého
diela - hudobného - a st jedine¢né vo svojom stvarneni a jeho vysledku. Preto nemozno hudob-
né zru¢nosti nahradit pojmom spdsobilost, ktory je vSeobecnejsieho vyznamu a nepredpoklada
stalu aktivitu jedinca - tvorcu. V tomto zmysle by bolo vhodné uvazovat o esteticko — umelec-
kej kompetencii, ktorej Groven je vstupnou branou do umenia, nielen k jeho poznaniu, ale pre-
dovsetkym k jeho chépaniu a tvorbe.

Aka je teda realita kompetencii? Myslim, Ze treba uvitat ich vstup do priestorov skoly, nahra-
dili vlastne profil absolventa, ktory bol sucastou vzdelavacieho ciela. Nesu v sebe znamky vicsej
zivotnosti, prepojenosti na okolie a prostredie, v ktorom sa ziak vzdelava, nest v sebe ciel vychov-
novzdelavacieho procesu na jednotlivych typoch §kol, respektuji jedinca v jeho osobitostiach,
usmernuju jeho psychosomaticky vyvoj, chdpu ho ako ob¢ana spolo¢nosti, ktorej kvalitu vytvara
sam kvalitou svojej vychovy a vzdelania. Ja to nie¢o nové, a predsa v podstate to, ¢o sme vo svojej
pedagogickej praci vedome, ¢i nevedome profilovali. Je to program pre jednotnt Eurdpu, ktord
chce aj nadalej ostat kultarne vyspelym a vzdelanostne progresivnym priestorom planéty

Zem. Prijatie kompetencii do vzdeldvacich programov $kol bude niest osobitosti krajin a
regionov - s tym Program pocita - a na druhej strane umozni krajindm (ako V 4 ) osvojit si to,
¢im Zzije a dycha stcasny svet.

Kompetencie ako celok budu sa v najblizsich rokoch na §kolach realizovat, profilovat, preve-
rovat a verim, Ze aj v niektorych okruhoch inovovat, aby sa stali nepisanym vnutornym zakonom
vychovy a vzdelavania. Potrebuje to svoj Cas, ale aj priestor pre to, ¢o chceme svojou pedagogic-
kou pracou dosiahnut. Od zodpovedného pristupu ucitelov k novym programom sa bude odvijat
kvalita ich vysledkov. Verme, Ze nesklameme!

evamichalova@zoznam.sk
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Problematika hudebniho vzdélavani
> R zdkladnim $kolstvi v Ceské republice

doc. PaedDr. Milos Kodejska,CSc.
Narodni koordinator EAS pro CR, Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogickaé fakulta (Ceska republika)

V roce 1993 byla ustanovena Mezindrodni komise s ndzvem ,Vzdélavani pro 21. stoleti®. Jejim
ukolem bylo prozkoumat, jaké dusledky vyplyvaji pro vzdélavani z hlavnich vyvojovych trendt
spolecnosti a dat navrhy, které by bylo mozné celosvétové uplatnit, aby se vzdélavani prizptsobilo
potfebdm Zivota spole¢nosti v 21. stoleti. Komise tyto trendy aplikovala na pedagogicky proces.
Na Pedagogické fakulté UK v Praze vznikla v roce 1997 publikace s ndzvem ,Ucen je skryté
bohatstvi“. V ni jsou obsazeny dtilezité zavéry této komise. Je to dilezitd publikace pro Ceskou
republiku v oblasti pedagogické reformy. Je zde vlastné mimo jiné popsana strategie celozivotni-
ho vzdélavani a jeho ¢tyfi zdkladni cile, které se nazyvaji Pilite vzdélavani.

1 Ctyfi pilife vzdélavani

V této koncepci uz nejde jen o tradi¢né chapané ziskavani védomosti a dovednosti, které bylo
charakteristické pro vechna predchazejici obdobi. Podle ni je nutné, aby si kazdy ¢lovék rozvijel
své schopnosti a dovednosti po cely zivot a naucil se pfizptisobovat své odborné nazory a postoje
podle ménicich se Zivotnich podminek.

1. Ucit se poznavat

To souvisi s pravdivou skute¢nosti, Ze dne$ni dité nemuze uz nikdy zvladnout vSechny disci-
pliny. Co by se tedy mélo ucit, kdyZ po jeho néstupu do prace uz bude véechno jiné?! Vidytkazda
zivotni oblast se dnes znatelné a s velkou rychlosti proménuje! Proto ma celozivotni vzdélavani
tak velkou prioritu. Z toho vyplyvd, ze déti musi ziskat ve $kole schopnosti, dovednosti a navy-
ky pro celoZivotni zdjem, touhu a potiebu se vzdélavat. Skola musi motivovat, tzn. mobilizovat
vnitfni energetizujici zdroje kazdého ditéte k tomu, aby mélo zdjem tvorivé pristupovat ke viem
otazkdm, problémim a tikolim, které se mu dostanou do cesty. Jistéze to ma souvislost s rozvo-
jem schopnosti, koncentraci pozornosti, cvi¢enim paméti i celkovym rozvojem myslenkovych
operaci.

2. Utit se jednat

Tento pilif vypovidd vice o chovani nez o intelektudlnim rozvoji. Mezilidské vztahy jsou v
kazdém lidském oboru nesmirné dulezité. Pochopit druhého ¢lovéka je vic nez nad nim napti-
klad zvitézit silou argumentd, ponizit ho v zivoté nebo v pracovnim kolektivu. Spravné socialni
chovani je spojeno u ¢lovéka s iniciativou, ochotu riskovat, nesnazit se fesit véci sam, ale v kolek-
tivu lidi, ktefi si zaslouzili uz na zékladé minulych tkolt davéru, pratelstvi. Dobré socidlni vzta-
hy ve $kolnich kolektivech, kde vladne divéra a pratelstvi, predstavuji zna¢nou devizu. V nich
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se pak miiZe propojit rozum, vile a socidlni cit. Takovy kolektiv mize vytvorit téméf zazraky.
Pokud se najde podobny kolektiv uéiteltl, tak ten zdzrak se projevi v celkovém klimatu Skoly a
hlavné v détskych kolektivech. Zdrava détska osobnost se miize rozvijet pravé v téchto podmin-
kach, nebot jak je zndmo, priklady tdhnou.

3. Uit se zit spolecné

Clovék se uéi zit spole¢né s ostatnimi, kdyz mé dobré vzory v rodiné a ve $kole a kdyZ timto
prostiednictvim si za¢ind uvédomovat sim sebe, své prednosti a zapory. Sebekritika, sebedtivéra
je zakladem k tomu, aby se radoval ze smysluplného souziti s dal$imi ¢leny rodiny a pribuzen-
stva, aby nagel svou roli v détském kolektivu a také ji akceptoval, tésil se z ni, snazil si ji udrzet
a rozvijet. Jde o utvareni dobrych vlastnosti, které jsou casto neprobuzeny v détstvi a ,,spi“iv
celém dal$im zivoté. Je smutné vidét, jak tato priorita-pilif je hlavné v dne$ni dobé a v nasich
podminkach skoro imaginarni. Komunikaéni prostfedky jako jsou televize, rozhlas, internet,
chaty informuji o konfliktech a ¢asto byt nevédomky $ifi netolerantnost, nepratelstvi, agresi,
davaji negativni naméty, poskytuji falesné vzory. Cit a smysl pro krasu (kam nalezi i hudba a
dotyka se i hudebniho rozvoje ditéte) se neutvareji v ovzdusi soupeteni, konfliktt, v podminkach
technoekonomického mamonismu. Casté preceniovani vlastnich kvalit nebo kvalit uréité sku-
piny nebo vrstvy lidi (tim nemyslim zdaleka jen politické strany) vede k neprételstvi. Jsem rad,
Ze to neni jen muj osobni ndzor, ale Ze obdobna slova nebo spiSe vyznam obsahuje i dokument
Unesco z roku 1997 (s.53). Pozorujeme, jak stale vice lidi v politice, ve $kolstvi a také v kolektivech
$kolnich déti vidi problémy ne v sobé¢, ale predevsim v téch druhych. Poklddame si proto otazku,
jak rozvijet uctu k druhému ¢lovéku, k lidem, k narodim, ke kulturam? To jsou klicové otazky,
to je smysl tohoto pilite.

4. Utit se byt

Tento pilit podpird vlastni Gsudek, zodpovédnost za osobni jedndni, za samostatné rozhodo-
vani o své télesné, ale i dusevni existenci. Dité si utvati nazory, postoje jako relativné trvalé zamé-
feni osobnosti k riznym hodnotam, tim myslim k citm, k mysleni, k estetickym a uméleckym
ale i duchovnim hodnotdm. V tomto smyslu Mezinarodni komise vybidla kompetentni osobnos-
tivjednotlivych zemich, aby vyuzivaly co nejvice pfilezitosti k experimentovani, k objevovani ve
velkém spektru oblasti, jako jsou véda, kultura, socidlni sféra, uméni, sport a dalsi oblasti......

Kdyz shrneme obsah, ktery stoji na vSech ¢tytech pilifich, tak jednozna¢né sméfuje nejenom
k rozvoji védomosti, dovednosti a navyku v tradi¢nim slova smyslu, ale vede k utvareni celého
spektra pozitivnich osobnostnich ryst, které ptisobi po cely zivot ¢lovéka. V jednotlivych zemich
probudily tyto myslenky k aktivité odborniky a celé tymy. Ty vypracovaly tzv. Rimcové vzdéla-
vaci programy pro zékladni vzdélavani. V Ceské republice to byl tym Prof. Kotdska, byvalého
dékana Pedagogické fakulty UK v Praze. Pfedev$im jeho zasluhou vznikla tzv. ,Bila kniha“ V
roce 2005 byl prosazen Skolsky zékon, ktery ptipravilo MSMT s Vyzkumnym tstavem pedago-
gickym v Praze. PIné se zacal realizovat od $kolniho roku 2007/2008. Vychazi z podnét Mezina-
rodni komise UNESCO a reaguje na soucasné pedagogické trendy, predevsim
personalismus,
sociokonstruktivismus
integrativitu,
polyestetickou koncepci vzdélavani a vychovy
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2 Rédmcové vzdélavaci program
Urcuje zakladnimu vzdélavani zaka tyto cile:
1. Umoznit jim osvojit si strategie uceni a motivovat je pro celozivotni uceni.
Podnécovat je k tvorivému mysleni, logickému uvazovani a k feSeni problémd.
Vést je k viestranné, G¢inné a oteviené komunikaci.
Podnécovat je k tomu, aby se projevovali jako svébytné, svobodné a zodpovédné
osobnosti, uplatnovali svd prava a naplnovali své povinnosti.
5. Vytvaret u nich potiebu projevovat pozitivni city v chovani, v jednani a v prozivani
zivotnich situaci, rozvijet jejich vnimavost a citlivé vztahy k lidem, k Zivotnimu prostiedi
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ak prirodé.

6. Uit je aktivné rozvijet a chranit své fyzické, duseni a socialni zdravi a byt za né
odpovédny.

7. Vést je k toleranci a ohleduplnosti k jinym lidem, k jejich kulturdm a duchovnim
hodnotam.

8. Pomadhat jim pozndvat a rozvijet vlastni schopnosti v souladu s redlnimi moznostmi
a uplatiiovat je spolu s osvojenymi védomostmi a dovednostmi pti rozhodovéni o vlastni
zivotni a profesni orientaci.

Kdyz srovnavame obsah jednotlivych pilif z materidlu Mezinarodni komise s cily zakladni-

ho vzdélavani, mizeme konstatovat, Ze obsahové souvisi.

Ramcoveé vzdélavaci program urcuje zakladnimu vzdélavani dva tkoly:

1. Poskytnout zaktim zdklad vSeobecného vzdélavani, ktery by pokracovalo po cely jejich
zivot v nejriiznéjsich podminkach, do kterych se dostanou.

2. Rozvijet u déti tzv. klicové kompetence. Kompetence predstavuji soubor védomosti,
dovednosti, schopnosti, postojit a hodnot. Kli¢ové kompetence jsou v Rimcové vzdéla-
vacim programu tzce specifikovany a jaksi stmeluji cely systém vzdélavani.

3 Od cilt ke klicovym kompetencim

Ramcové vzdélavaci program stanovil kromé cilti a tikola zdkladniho vzdélavani soubor kli-
¢ovych kompetenci. Tyto kompetence ziskavaji déti od predskolniho véku v rodiné a pozdéji
v matefské, zdkladni a stfedni $kole. Skola ale miize tyto kompetence jen zacit rozvijet, mize
polozit dobry zdklad pro celozivotni vzdélavani. V tom je nejdilezitéj$i myslenka reformy. Dru-
hy kli¢ovych kompetenci:
Kompetence k u¢eni
Kompetence k feseni problémi
Kompetence komunikativni
Kompetence socialni a persondlni
Kompetence obcanské
Kompetence pracovni

S nevoli musime konstatovat, Ze schazi jedna z kli¢covych kompetenci, kterd by se méla nazy-
vat Kompetence estetického projevu. Pokusim se zdavodnit jeji dtileZitost. Rozvoj citu a smyslu
pro krasu, krasno je zékladni hodnota zdravého dusevniho i duchovniho Zivota. Uméni totiz
prindsi clovéku vyssi hodnoty existence. Je to podle mé poselstvi celého Rédu svéta, ktery dité od
utlého véku az po dospélost poznéva, byt casto nedokonale. Do ur¢ité miry dané jeho vlohovym
zdkladem s nim sdili smysluplny kontakt a nebo tento kontakt narusuje s pattiénymi dasledky.

16

Pochopit existenci jevi, které jaksi pfevys$uji rozumovy potencial by bylo mozné pravé prostted-
nictvim této klicové kompetence. Pro ¢lovéka jsou prozitkové hodnoty velmi podstatné pro jeho
dusevni zdravi, podnécuji pracovitost a vili pozitivné fesit zadané akoly. Uméni, zvlasté hudba, je
zprostiedkovatelem tohoto dialogu, ktery je dulezité podnécovat v celém ontogenetickém vyvoji.
Je to z toho duvodu, Ze ¢lovék je v hudebni ¢innosti kazdou sekundu aktivni ve smyslu technic-
kém i prozitkovém. Dité se u¢i pfijimat hudbu od atlého véku aktivné, rozumét jejim hudebné
vyrazovym a formotvornym prostfedkim a znat i historické souvislosti. Hudba mu umoznuje
ivlastni tvorbu a produkci a rozviji celou $kalu jeho citi, prozitkil - nejenom umeéleckych, ale i
socialnich, dusevnich a duchovnich. Techniky péveckych, instrumentalnich, pohybovych nebo
poslechovych ¢innosti a jejich kultivace pfimo prohlubuji emocionalni prozitek, ktery se ¢asto
jesté nasobi pti zapojovani vétditho poctu smysli a v integraci s jinymi mazickymi nebo i dal§imi
¢innostmi. Tak se utvareji zcela bezprostfedné postoje — relativné trvalé hodnoty v osobnosti.
Vidyt osobnost je pravé integrace k seberealizaci ve vztahu k vnéj$imu prostiedi, ale i k sobé
samotnému. Hudebni uméni tuto osobnost obohacuje o vyznamnou dimenzi - cit a smysl pro
krasu celého Zivotniho spektra (nejenom hudebniho), v kterém ¢lovék Zije a pracuje. Je stale mno-
ho uditelt, kteti duchovni Zivot berou jako jakysi rozvojovy doplnék a nevédi si s nim rady. Je to
jisté odvislé od dlouholetého ateizmu, ktery ¢lovéka degradoval na pohybujici se hmotu v pro-
storu a v ¢ase s latkovou vymeénou plus néco dalsiho...Materidlni chapdni Zivota bylo zdkladem
vysokoskolskych u¢ebnic pro pedagogické vysokeé skoly v socialistickych zemich. A dnes? Pravé v
téchto oblastech se projevuje nazorova disharmonie. Uméni a zvlasté hudebni uméni je garantem
priniki s duchovnim rozvojem ¢lovéka a celé spole¢nosti, pokud ho zprosttedkovavaji udite-
1¢, kteti rozumi poselstvi hudby mnohych skladateld, jejichz dila prezivaji véky pravé proto, Ze
prenaseji hudbu s duchovnim poslanim. Zavedeni dalsi klicové kompetence by urcité obohatilo
dusevni rozvoj déti a mlddeze a prohloubilo by u nich i etické hodnoty. Bohuzel tato kompetence
schdzi, coz podle mého minéni zeslabuje u¢inek reformy. Nemtze mit zfetelny uspéch bez pro-
hloubenych emocionalnich a etickych ptistupi k détem. Ve $kolstvi se vzdy akcentoval rozum
a emocionalni vychova byla odsouvana do pozadi s odiivodnénim, Ze nélezi vice do rodinného
prostfedi. Ale musime si ptiznat, Ze sou¢asna rodina uz del$i dobu neplni dobre své poslani.

4 0d klicovych kompetenci k o¢ekdvanym vystuptim

Protoze nemizeme tedy mluvit o samostatné kli¢cové kompetenci, musime se zabyvat jen
otdzkami, jak hudebni vychova prispiva k utvareni zminénych klicovych kompetenci. Podle
Réamcové vzdélavaciho programu je hudebni vychova spolu s vytvarnou a dramatickou vychovou
zafazena do oblasti Uméni a kultura. Autofi Ramcové vzdélavaciho vysli z myslenky, ze hudeb-
ni vychova vede k porozuméni hudebnimu uméni a k rozvoji zakovy hudebnosti a ze hudebni
¢innosti jsou velmi dulezité. Hudebnost zaka se ma poznat podle ur¢itych dovednosti slucho-
vych rytmickych, péveckych, intona¢nich, instrumentalnich, hudebné pohybovych, hudebné
tvorivych a poslechovych. Pravé od téchto dovednosti pak odvozuji své vystupy. Kriticky tedy je
mozné konstatovat, Ze se v ¢eském dokumentu nedeklaruje, jak hudebni vychova rozviji klicové
kompetence, ale jak hudebni vychova rozviji hlavné hudebnost. Tim jistéze dochdzi k zmenseni
autority predmétu hudebni vychova ve véeobecném skolstvi. Je to také proto, Ze pro skoly jsou
povinné pouze o¢ekavané vystupy a volba konkrétniho u¢iva neni zdvaznd, neni povinna. Rim-
cové vzdélavaci programy nabizeji u¢ivo doporucené. Je na uditeli, na ucitelském kolektivu, co si
z doporuceného uciva vybere. Takze v kone¢ném diisledku to mize znamenat ohrozeni hudebni
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vychovy v Ceské republice. Proto kvalita hudebniho vzdéldvani pro zékladni $kolstvi na vyso-
kych pedagogickych $kolach je rozhodujici pro kvalitu praxe na zakladnich $kolach. Uvazujme
o tom, jak zlepéit a prizptsobit vyuku této situaci, mysleme na aktivity pro nase ucitele v praxi.
Hledejme systémy spoluprace mezi vysokymi pedagogickymi $kolami a uciteli hudebni vychovy
v zakladnim gkolstvi!!

Summary

The author characterizes the development of ideas on importance of pedagogical reform. He
presents so called 4 pillars of education, according which education programs were created in the
Czech republic. He characterizes the aim of elementary education and key competences. He critica-
ly says that important key competence is missing, he calls it Competence of esthetic demonstration.
There is also not written about the development of key competencies in the Czech document. The
author accepts great responsibility of pedagogical schools for preparation students - future tea-
chers of music.

Wychowanie przez sztuke w polskiej
ogolnoksztalcacej szkole podstawowej

Dr. Marta Ubermann
Uniwersytet Rzeszowski, Instytut Pedagogiki

Wychowanie przez sztuke w polskiej szkole podstawowej (klasy I-VI) w praktyce edukacyjnej
realizowane jest w formie dwdch odrebnych, obowiazkowych przedmiotéw: muzyki i plastyki w
wymiarze jednej godz. tygodniowo dla kazdego z przedmiotéw. Standardy wymagan okreslone
s3 w podstawie programowej wprowadzonej odpowiednim rozporzadzeniem ministerialnym.

Podstawa programowa jest w polskim systemie o$wiaty kluczcowym dokumentem okresla-
jacym cele i tresci nauczania, umiej¢tnosci uczniow oraz zadania wychowawcze szkoty, ktére sa
uwzgledniane odpowiednio w programach wychowania przedszkolnego, programach nauczania
oraz umozliwiaja ustalenie kryteriéw ocen szkolnych i egzaminacyjnych. Uwzgledniajac cele i
zadania edukacyjne, zakres tre$ci nauczania oraz umiejetnosci i osiagniecia uczniow zawarte w
odpowiednich podstawach programowych minister wlasciwy do spraw o$wiaty i wychowania
okresla, w drodze odrebnego rozporzadzenia, standardy wymagan bedace podstawg przepro-
wadzenia sprawdziandw i egzamindw. Istotg podstawy programowej jest precyzyjne okreslenie
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wiadomosci 1 umiejetnoéci, ktére uczen powinien zdoby¢ na kazdym etapie ksztalcenia, celem
poprawa jakosci ksztalcenia, osiagniecie spojnego programowo procesu ksztalcenia, dostoso-
wanego do mozliwosci i indywidualnych potrzeb uczniéw. Obecnie przygotowywana jest zmi-
ana dotychczasowej podstawy programowej ksztalcenia ogélnego a w tym réwniez wychowa-
nia przez sztuke, stad wydaje si¢ stuszne przedstawienie projektu ktory zgodnie z zatozeniami
obowiazywac bedzie od kolejnego roku szkolnego tj. 2009/2010. Celem proponowanych zmian
jest zwigkszenie mozliwosci indywidualizacji nauki pozwalajacej na zréznicowanie programu
w zaleznosci od zainteresowan ucznidw oraz lepsze przygotowanie uczniéw do podjecia nau-
ki w szkotach wyzszych i aktywnosci na rynku pracy. Przy opracowywaniu projektu podstawy
programowej uwzgledniono polityki horyzontalne UE (polityke réwnosci plci, spoteczenstwa
informacyjnego oraz zréownowazonego rozwoju). Proponowana nowa podstawa programowa
ksztalcenia ogolnego uwzgledniania takze Zalecania Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia
18 grudnia 2006 r. w sprawie kompetencji kluczowych w procesie uczenia si¢ przez cale zycie
(2006/962/WE). Przewiduje sie, tez ze proponowane zmiany programowe przyczynia sie do
osiagniecia celow okreslonych przez Komisje Europejska w Programie ,,Edukacja i Szkolenia
20107,

Podstawa programowa w zakresie tresci nauczania i umiej¢tnosci ucznia w odniesieniu do
wychowania przez sztuke w realizacji przedmiotowej na pierwszym etapie ksztalcenia ogélnego
(klasy I-III) zaktada, ze:

I. Muzyka:

1) w zakresie odbioru muzyki uczen: zna rézne rodzaje aktywnosci muzycznej: spiewa w
zespole piosenki ze stuchu (nie mniej niz 10 utworéw w roku szkolnym); gra na instrumentach per-
kusyjnych (proste rytmy i wzory rytmiczne) oraz melodyczne (proste melodie i akompaniamen-
ty); realizuje sylabami rytmicznymi, gestem oraz ruchem proste rytmy i wzory rytmiczne; reaguje
ruchem na puls rytmiczny i jego zmiany, zmiany tempa, metrum i dynamiki (maszeruje, biega,
podskakuje); tariczy (podstawowe kroki i figury krakowiaka, polki oraz innego, prostego tanca
ludowego), rozréznia podstawowe elementy muzyki (melodia, rytm, wysoko$¢ dzwigku, akom-
paniament, tempo, dynamika) i znaki notacji muzycznej (miedzy innymi wyraza ruchowo czas
trwania wartoéci rytmicznych, nut i pauz); aktywnie stucha muzyki i okresla jej cechy: rozréznia i
wyraza Srodkami pozamuzycznymi charakter emocjonalny muzyki, rozpoznaje utwory wykonane:
solo i zespolowo, na chor i orkiestre; orientuje sig w rodzajach glosow ludzkich (sopran, bas) oraz
w instrumentach muzycznych (fortepian, gitara, skrzypce, trabka, flet, perkusja); rozpoznaje pod-
stawowe formy muzyczne — AB, ABA (wskazuje ruchem lub gestem ich kolejne czesci);

2) w zakresie tworzenia muzyki uczen: tworzy proste ilustracje dzwiekowe do tekstow i
obrazow oraz improwizacje ruchowe do muzyki; improwizuje glosem i na instrumentach wediug
ustalonych zasad; wykonuje proste utwory, interpretuje je zgodnie z ich rodzajem i funkcjg.

II. Plastyka:

1) w zakresie percepcji sztuki: okresla swojg przynaleznos¢ kulturowg poprzez kontakt z
wybranymi dzietami sztuki, zabytkami i z tradycja w $rodowisku rodzinnym, szkolnym i lokal-
nym; uczestniczy w zyciu kulturalnym tych $rodowisk, wie o istnieniu placéwek kultury dzi-
alajacych na ich rzecz; korzysta z przekazow medialnych (na okreslonych zasadach); stosuje ich
wytwory w swojej dziatalnosci tworczej (zgodnie z elementarng wiedzg o prawach autora);
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2) w zakresie ekspresji przez sztuke: podejmuje dziatalnos¢ twérczg postugujac sie takimi
srodkami wyrazu plastycznego, jak: ksztalt, barwa, faktura, w kompozycji na plaszczyznie i w
przestrzeni (stosujac okreslone materiaty, narzedzia i techniki plastyczne), realizuje proste pro-
jekty w zakresie form uzytkowych, w tym stuzace ksztaltowaniu wlasnego wizerunku i otoczenia
oraz upowszechnianiu kultury w srodowisku szkolnym (stosujac okreélone narzedzia i wytwory
przekazéw medialnych);

3) w zakresie recepcji sztuki: rozréznia takie dziedziny dziatalnosci twérczej czlowieka, jak:
architektura, sztuki plastyczne oraz inne okreélone dyscypliny sztuki (fotografika, film) i prze-
kazy medialne (telewizja, Internet), a takze rzemiosto artystyczne i sztuke ludows, rozpoznaje
wybrane dziela architektury i sztuk plastycznych nalezace do polskiego i europejskiego dziedzic-
twa kultury; opisuje ich cechy charakterystyczne postugujac si¢ podstawowymi terminami wtas-
ciwymi dla tych dziedzin dzialalnosci twérczej.

Oprocz zaje¢ typowo muzycznych zaleca si¢ wlaczanie muzyki do codziennych zajec
szkolnych jako tlo tematu, przy organizacji aktywnosci ruchowej, w celu wyciszenia itp.
Wychodzgc z zalozenia, ze kazde dziecko jest uzdolnione nauczyciel powinien odkry¢ te uzdol-
nienia i umiej¢tnie rozwijac je tak w zakresie muzyki jak i plastyki. W trosce o to, aby dzieci
odczuwaly satysfakcje z dzialalno$ci tworczej, powinno stwarzac si¢ im warunki do prezentowa-
nia swych osiagnie¢, np. muzycznych, wokalnych, recytatorskich, tanecznych, manualnych.

Drugi etap edukacyjny w polskiej strukturze szkolnictwa ogdlnoksztalcacego szczebla
podstawowego obejmuje klasy IV-VI. Tresci nauczania i oczekiwane umiejetnosci dla kazdego
przedmiotu nauczania sformutowano:

I. Muzyka

1) odbiér wypowiedzi i wykorzystanie informacji w nich zawartych: uczen poznaje pod-
stawowe pojecia i terminy muzyczne, rozumie ich znaczenie i wykorzystuje w wyko-
nywaniu i stuchaniu muzyki, prowadzeniu rozméw o muzyce oraz poszukiwaniu infor-
macji o muzyce;

2) tworzenie wypowiedzi: uczen tworzy wypowiedzi — wykonuje utwory muzyczne i tan-
ce, improwizuje i komponuje proste struktury dzwiekowe i uktady taneczno-ruchowe,
przedstawia cechy i charakter stuchanych i wykonywanych utworéw stowami lub inny-
mi $rodkami ekspresji;

3) analiza i interpretacja tekstow kultury: uczen interpretuje wykonywane utwory zgod-
nie z tekstem, charakterem i funkcja; stucha muzyki, rozpoznaje, rozréznia i omawia jej
cechy, przedstawia wlasny stosunek do stuchanego i wykonywanego repertuaru;

Nauczyciel w realizacji przedmiotu powinien dazy¢ do otwierania uczniéw na $wiat muzy-

ki, rozbudza¢ i wspiera¢ ich muzyczne zainteresowania oraz wskazywac przyjemnos¢, jaka
daje czynne lub bierne obcowanie z muzyka. Szkota powinna stwarza¢ warunki do obcowania
z ,zywa muzyka poprzez udzial uczniéw w koncertach i spektaklach muzycznych organizo-
wanych w szkole i poza szkolg oraz do publicznej prezentacji umiejetnoéci muzycznych uczniow.
Pozadane jest prowadzenie lekcji muzyki w pracowni wyposazonej w:
a) instrumenty muzyczne: perkusyjne, instrumenty klawiszowe (tradycyjne lub elek-
troniczne), instrumenty dete, instrumenty strunowe;
b) sprzet do odtwarzania, nagrywania i naglasniania dzwieku, komputer z dostepem
do Internetu i oprogramowaniem muzycznym;
c) bibliotek¢ muzyczng (nuty, $piewniki, podreczniki) i fonoteke.
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W realizacji programu nauczyciel powinien uwzglednia¢ predyspozycje muzyczne uczniow
i dostosowa¢ do nich wymagania edukacyjne. Ocena powinna uwzglednia¢ przede wszystkim
stosunek ucznia do przedmiotu oraz wysitek wkladany w realizacje wymagan; podstawowym
kryterium oceniania nie moga by¢ zdolno$ci muzyczne ucznia.

II. Plastyka

1) odbidr wypowiedzi i wykorzystanie informacji w nich zawartych: percepcja sztuki:
uczen okresla swojg przynalezno$¢ kulturowa poprzez kontakt z wybranymi dziela-
mi sztuki, zabytkami i tradycja w swoim $rodowisku lokalnym i regionalnym, a takze
uczestniczy w zyciu kulturalnym tego $rodowiska (zna placéwki kultury dzialajace na
jego rzecz); korzysta z przekazow medialnych oraz stosuje ich wytwory w swojej dzi-
alalnosci zgodnie z elementarnymi zasadami prawa autorskiego dotyczacymi ochrony
wlas—no$~ci intelektualne;.

2) tworzenie wypowiedzi: ekspresja przez sztuke: uczen podejmuje dzialalno$¢ twércza,
postugujac sie podstawowymi §rodkami wyrazu plastycznego i innych dziedzin sztuki
(fotografiki, filmu) w kompozycji na plasz—czyznie i w przestrzeni (stosujac okreslone
materialy, narzedzia i techniki wlasciwe dla tych dziedzin sztuki); realizuje projek-
ty w zakresie form uzytkowych, w tym stuzace ksztaltowaniu wizerunku i otoczenia
cztowieka oraz upowszechnianiu kultury w spolecznosciach szkolnej i lokalnej (stosujac
takze narzedzia i wytwory multimedialne).

3) analiza i interpretacja tekstow kultury: recepcja sztuki: uczen rozréznia dyscypliny
w takich dziedzinach jak architektura, sztuki plastyczne oraz w innych sztukach wi-
zualnych (fotografika, film) i przekazach medialnych (telewizja, Internet); rozpoznaje
wybrane dziela architektury i sztuk plastycznych nalezace do polskiego i europejskie-
go dziedzictwa kultury oraz opisuje ich funkcje i cechy charakterystyczne na tle epo-
ki (postugujac si¢ podstawowymi terminami i pojeciami wlasciwymi dla tych dziedzin
sztuki).

Nauczyciel w realizacji przedmiotu plastyka powinien przede wszystkim rozwijaé tworcza
ekspresje uczniow poprzez odpowiednio dobrane metody oraz przygotowa¢ ich do §wiadomego
odbioru (recepcji) dziet sztuki w dorostym zyciu. Szkota powinna stwarza¢ mozliwosci czynnego
uczestnictwa uczniéw w kulturze poprzez udzial w wystawach stalych i czasowych organizo-
wanych przez muzea i instytucje kulturalne, poprzez uczestnictwo w waznych wydarzeniach
artystycznych organizowanych w szkole i poza szkolg oraz stwarza¢ mozliwoéci do publicznej
prezentacji umiejetnosci plastycznych uczniéw. Powinna tez stwarza¢ warunki do realizacji
zadan plastycznych poprzez odpowiednie wyposazenie pracowni w $rodki dydaktyczne, takie
jak reprodukcje dziet sztuki. W realizacji programu nauczyciel powinien uwzglednia¢ potencjal-
ne zdolnosci plastyczne uczniéw oraz ich mozliwosci kreacyjne (zalezne od wieku), dostosowa¢
do nich wymagania edukacyjne oraz, w miare mozliwosci, indywidualizowaé te wymagania.
Ocena powinna uwzglednia¢ przede wszystkim stosunek ucznia do przedmiotu oraz wysitek
wktadany w realizacje wymagan; podstawowym kryterium oceniania nie moga by¢ zdolnosci
plastyczne ucznia.

Sztuka wpisana w szeroki kontekst problematyki egzystencjalnej, tak w nurcie podmio-
towym, jak i spolecznym, przyjmuje charakter interakeji pomiedzy czlowiekiem a rzeczywistos-
cig odtwarzang, spoleczng, edukacyjng, wlasciwg a fikcyjna, jest poglebieniem dotychczasowych
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poje¢ rzeczywistosci i natury co wiecej podmiotowym budowaniem rzeczywistosci. We wspo-
tczesnej edukacji ogélnoksztalcacej wychowanie przez sztuke traktujemy nie jako zbidr infor-
macji, przeznaczonych do wyuczenia, ale jako zespdt podniet, impulsow, przezy¢, ekspresji
wyzwalajacych i pobudzajacych ,wewnetrzne i zewnetrzne sity” czlowieka - interweniujacych w
najglebsze warstwy osobowosci (w struktury regulacyjne sfery: poznawczg, emocjonalng i war-
to$ciujaco-normatywna), jako proces ksztattujacy i wspomagajacy wlasng aktywnoéé twércza,
rozwijajacy motywy spolecznego dostosowania, wspoélistnienia i aprobaty inaczej, jako pobudze-
nie globalnego procesu ksztaltowania humanistycznego cztowieka. Nowy kontekst edukacyjny
wychowania przez sztuke wymaga od nauczyciela ,,samodzielno$ci, otwartosci, dystansu intelek-
tualnego, zdolnosci do autorefleksji, umiejetnosci budowania przestrzeni edukacyjnej, w ktorej
uczen bedzie poznawal siebie jako warto$¢, a nauczyciela postrzegal jako wazny punkt odniesie-
nia” (Szempruch, 2007, (a), s. 160).
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Abstract:

In the modern world the needs of creation, expression, harmony and beauty realised through
and in art do not devalue, in fact one might say they become stronger. Art embedded in the wider
context of existential issues, both in the factual and social trend, assumes the character of interac-
tion between the individual and the recreated, social, educational, real or fictional reality. It in fact
develops the current notions of reality and nature and even the creation of reality. In modern edu-
cation instruction through art is not treated as a collection of information to be learnt by rote, but as
a set of stimuli, aesthetic experiences, expressions and impressions evoking and stimulating human
inner and outer forces, intervening with the deepest layers of personality (in regulatory structures
of sphere: cognitive, emotional and value-normative), as a process shaping and enhancing own
creative activity, developing motifs of social adjustment, co-existence and approval; in other words
as the stimulation of the global process of humanistic development of an individual.
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Edukacja muzyczna w szkolach ogolnoksztalcacych
w Polsce

Dr Gabriela Karin Konkol
Akademia Muzyczna im. St. Moniuszki w Gdanisku

System edukacyjny przed transformacjg ustrojowg Polski rozpoczetg w 1989 roku, oparty byt
na neopozytywistycznej koncepcji szkoty. Charakteryzowal si¢ miedzy innymi prymatem informa-
cji (rozumianej jako zbior faktéw) nad umiejetnosciami, nauczaniem wedtug dziedzin akademic-
kich, przewagq ksztatcenia zbiorowego nad indywidualnym oraz wgsko profilowanym i dtugotr-
walym nauczaniem zawodowym."

W zalozeniach rozpoczetej 1 wrzesnia 1999 roku calosciowej reformy systemu edukacyjne-
go przyjeto trzystopniowg strukture ksztalcenia na poziomie szkolnym i akademickim. Jest ona
podobna do innych krajéw Unii Europejskiej i obejmuje: szkole podstawowgq, gimnazjum i liceum,
a na poziomie szkolnictwa wyzszego: licencjat, magisterium i doktorat®. Istotne przeksztatcenia w
polskim systemie edukacyjnym dotyczyly glebokich zmian w strukturze szkél, jak réwniez w pod-
stawie programowej’, programach nauczania, systemie oceniania oraz wymagan dla uczniow.

Dzieci od 3 roku zycia mogg uczeszcza¢ do przedszkoli, ale nie jest to obligatoryjne. W wieku
lat 6 rozpoczyna sig obowigzkowe ksztalcenie w przedszkolu lub w szkole podstawowej w klasie
»0”. W wielu przedszkolach w Polsce odbywajq si¢ dla dzieci dodatkowo platne zajecia muzyczno-
ruchowe prowadzone przez muzykoéw (najczesciej specjalnosci- rytmika).

Szkola podstawowa obejmuje dzieci w wieku od 7 do 12 lat. Celem dziatat edukacyjnych i
wychowawczych jest przekazanie dziecku podstawowej wiedzy i umiejetnosci oraz jego wychowa-
nie przy bliskiej wspdtpracy z rodzicami. Wyrézniamy tu nastepujgce etapy nauczania:

. etap I - klasy I- ITI szkoly podstawowej

. etap II - klasy IV-VI szkoly podstawowej

Zgodnie z zalozeniami reformy systemu szkolnego w Polsce w klasach I-III wprowadzo-
no ksztalcenie zintegrowane. Miejsce poszczegélnych przedmiotéw, takich jak: jezyk polski,
matematyka, srodowisko, muzyka, plastyka, technika czy wychowanie fizyczne zajmuja zajecia
zintegrowane. Jedynie jezyki obce i katecheza ustalone s3 jako oddzielne przedmioty. Zajecia
edukacyjne prowadzi nauczyciel wedtug utozonego przez siebie planu, dostosowujac czas zajeé
i przerw do aktywnosci uczniéw*. Nauczyciel klas I- IIT powinien by¢ kreatywny oraz posiadaé
umiejetno$¢ stymulowania rozwoju predyspozycji dziecka. Na tym etapie nauczania zrezygno-

1 Reforma systemu edukacji- koncepcja wstepna. Materiatly MEN, Warszawa, styczen 1998

2 G. K. Konkol, Music education within the framework of the educational system in Poland [w:] M. Baroni, ]. Tafuri (ed.) Abstracts,
28th ISME World Conference Music at all ages, Bologna 2008; schemat ustroju szkolnego http://www.buwiwm.edu.pl/sdd/schemat.htm
dn.6.12.2008

3 Szerzej: K. Konarzewski, Reforma o$wiaty- podstawa programowa i warunki ksztalcenia, Instytut Spraw Publicznych, Warszawa 2004
4 Zauwaza si¢ niekiedy odejscie od tradycyjnego systemu klasowo- lekcyjnego (przerwy zaplanowane sg wtedy indywidualnie przez
nauczyciela).
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wano z oceny szkolnej w formie stopnia na rzecz poglebionej analizy efektéw ksztalcenia i pozi-
omu rozwoju ucznia, co wyraza si¢ w formie oceny opisowe;.

Dyskutowanym zagadnieniem jest model nauczyciela w klasach I-ITII. Wazne byloby, zeby
muzyki w najmlodszych klasach uczyl nauczyciel- specjalista (muzyk). Etap nauczania zintegro-
wanego wymaga od nauczyciela wysokich kompetencji muzycznych, zaréwno stuchowych, jak
i glosowych. Dotychczas wszystkie zajecia, w tym i muzyczne prowadzi nauczyciel nauczania
zintegrowanego. Nalezy jednak zauwazy¢, ze bardzo czesto sa to osoby o czesto niskim poziomie
wiedzy i umiejetnosci muzycznych. Dlatego tez do rzadkosci nalezy sytuacja, w ktdrej nauczyciel
rozwija uzdolnienia muzyczne u swoich uczniéw klas I-II1, a wigc w okresie, kiedy dziecko jest
najbardziej podatne na muzyczne oddzialywania otoczenia. Postuluje si¢ rowniez dowarto$ci-
owanie edukacji muzycznej omawianych klas pod wzgledem tresci muzycznych i standardow
wymagan.

Z kolei II etap edukacyjny jest ksztalceniem przedmiotowym®. Mocna strong systemu jest
prowadzenie zaje¢ z przedmiotu muzyka na tym etapie przez wysoko wykwalifikowang kadre
nauczycieli- muzykéw. Dzieki reformie systemu o$wiaty w Polsce istnieje mozliwo$¢ tworzenia
przez nauczycieli programéw autorskich. System o§wiatowy zaklada bowiem znaczng autonomig
nauczycieli, co prowadzi do wyzwolenia u nich postawy tworczej i kreatywnosci. Stabg strona
edukacji muzycznej w szkolach ogoélnoksztalcacych jest mata ilo$¢ godzin muzyki w progra-
mie szkolnym dla klas IV, V, VI oraz w gimnazjum. Obecnie w wickszosci szkét podstawowych
w Polsce uczniowie nie maja lekcji muzyki w klasie VI. Taka sytuacja powoduje, ze nie poglebiaja
oni swoich zainteresowan, nie rozwijajg zdolnosci muzycznych i nie maja mozliwosci aktywnego
kontaktu z muzyka.

III etap nauczania to gimnazjum, ktore jest obowigzkowg, nieprofilowang szkotg o0gol-
noksztatcgeqg. Gimnazjum trwa 3 lata i jest przeznaczone dla mlodszej mtodziezy w wieku od 13
do 15 lat. W tym okresie prowadzona jest edukacja przedmiotowa majgca na celu rozpoznanie
zdolnosci i zainteresowari ucznia. Niestety rowniez na tym etapie jest tylko 1 godzina muzyki w
tygodniu przez 2 lata.

Ostatnim, IV etapem edukacyjnym jest liceum profilowane 3-letnie koficzgce si¢ maturg lub
2-letnia szerokoprofilowa szkota zawodowa (przygotowuje do pracy zawodowej). Na tym etapie nie
ma zadnej godziny muzyki- jest tam nauczana ,wiedza o kulturze”. Jedynie w liceach i klasach o
profilu muzycznym istnieje rozbudowana siatka godzin w zakresie nauki muzyki (wiedza teorety-
czna oraz gra na instrumentach).

W przeprowadzanej w Polsce reformie systemu edukacji priorytetem jest ksztaltowanie i
rozwijanie kompetencji dziecka. Dostosowywanie polskiego systemu edukacyjnego do zmienia-
jacego si¢ spoteczenstwa i gospodarki wymaga takze nowego podejscia do tresci programowych.
Od czasu rozpoczecia reformy systemu do chwili obecnej ukazalo sie kilka rozporzadzen Minis-
tra Edukacji Narodowej w sprawie podstaw programowych (ostatnia nowelizacja w 2007 roku).
Podstawa programowa ksztalcenia ogdlnego® wprowadzila od roku szkolnego 1999/2000 przed-
miot ,sztuka“. Zastapil on dotychczasowe dwa przedmioty w o$mioletniej szkole podstawowej:
muzyke i plastyke (podstawa programowa przedmiotu ,,sztuka” obejmowala tresci wlasciwe dla

5 Problematyke ksztalcenia blokowego i przedmiotowego porusza St. Nalaskowski w ksigzce: Ksztatcenie i wychowanie w zreformowanej
szkole polskiej, wybrane zagadnienia, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2001

6 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 lutego 1999 r. w sprawie ramowych planéw nauczania w szkotach publicznych
- Dz. U.Nr 14, poz. 128, z pézniejszymi zmianami
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plastyki i muzyki). Wraz z wejsciem w zycie przepiséw rozporzadzenia Ministra Edukacji Naro-
dowej i Sportu z 2002 roku zrezygnowano z realizacji ,,sztuki”, jako odrebnego przedmiotu’.

Obecnie obowiazujace Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej zmieniajgce rozporzgd-
zenie w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia ogélnego
w poszczegolnych typach szkél® okresla cele, tresci, zadania oraz osiggnigcia na poszczegdlnych
etapach edukacyjnych. W mysl tego dokumentu podczas ksztalcenia zintegrowanego w zakresie
muzyki maja by¢ realizowane takie zagadnienia jak: brzmienie gloséw, instrumentéw muzy-
cznych, dzwigk, rytm, tempo; $piew, gra na instrumentach, ruch z muzyka; percepcja elementéw
akustyki srodowiska cztowieka, muzyki i utworéw muzycznych.

Poczawszy od II etapu edukacyjnego wprowadza si¢ przedmioty i §ciezki edukacyjne o cha-
rakterze wychowawczo-dydaktycznym. Dla przedmiotu ,muzyka” okreslono nast¢pujace cele
edukacyjne na tym etapie:

1. Pobudzanie wszechstronnego rozwoju uczniéw, a w szczegolnosci: rozbudzanie tworczej
postawy wobec siebie i $wiata oraz rozwijanie ogolnej i muzycznej wrazliwosci dziecka,
muzykalnosci, umiejetnosci refleksyjnego stuchania, a takze zainteresowan i zamilowan
muzycznych;

2. Wyposazenie uczniow w podstawowe umiejetnosci muzyczne;

3. Wprowadzenie uczniéw do aktywnego uczestnictwa w kulturze;

4. Wplywanie przez sztuke na obyczaje i kulture uczniow oraz atmosfere szkolna.

Zadania szkoly to przede wszystkim: tworzenie sytuacji dajacych mozliwo$¢ przezyé

wewnetrznych oraz umozliwienie kontaktu z wielkimi dzietami sztuki i ksztaltowanie postaw.

Tresci nauczania ujeto jako: nauke $piewania w wykonaniu indywidualnym i zbiorowym;
muzykowanie na instrumentach; dzialania muzyczno-ruchowe; stuchanie muzyki; obserwacje
i tworzenie $wiata dZzwigku; pojecia muzyczne niezbedne do prowadzenia rozméw o muzyce;
réznorodnos¢ muzyki ojczystej, w tym regionalnej, oraz muzyki innych narodow i regionéw $wi-
ata oraz wartosci muzyki klasycznej, rozrywkowej i ludowej. Osiagniecia na tym etapie obejmuja:
$piewanie indywidualne i w grupie; umiejetno$¢ stuchania muzyki oraz znajomos¢ najwazniej-
szych piesni narodowych.

Cele edukacyjne przedmiotu ,muzyka” na III etapie edukacyjnym (gimnazjum) to: ksztalto-
wanie zainteresowan i zamilowan muzycznych; wyposazenie uczniéw w niezbedne umiejetnosci
muzyczne, a takze w wiedze z tego zakresu; umozliwienie uczniom przezycia roznych doswiad-
czenn muzycznych, ksztaltowanie kultury muzycznej (umiejetno$é wlaczania sztuki we wlasne,
osobiste zycie) oraz uczenie warto$ciowania obecnych wokdt ucznia zjawisk z zakresu muzyki.
Zadania szkoly okreslaja: umozliwienie kontaktu z wielkimi dzietami sztuki prowadzacego do
przezy¢ estetycznych; ukazanie wielkiego bogactwa $wiata sztuki; tworzenie sytuacji dajacych
mozliwo$¢ przezy¢ wewnetrznych, do$wiadczania tajemnicy, kontemplacji, a takze autorefleksji
oraz ukazanie réznych funkeji sztuki - estetycznej, poznawczej, wspolnotowej, emocjonalno-
terapeutycznej, religijnej. Tresciami nauczania sg: stuchanie muzyki, §piew, muzykowanie na
instrumentach, dziatania muzyczno-ruchowe, wiedza niezbedna do rozumienia muzyki, rézno-
rodno$¢ muzyki ojczystej, w tym regionalnej, muzyki innych narodéw i regionéw $wiata, wartos

7 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 12 lutego 2002 r. w sprawie ramowych planéw nauczania w szkolach
publicznych - Dz. U. Nr 15, poz. 142, z péZniejszymi zmianami

8 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 sierpnia 2007 r. zmieniajace rozporzadzenie w sprawie podstawy programowej
wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia oglnego w poszczegolnych typach szkét- Dz. U. Nr 157, poz. 1100
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ci muzyki ludowej, muzyki artystycznej i muzyki popularnej oraz podstawowa wiedza o teatrze
i filmie.

Osiagnigcia skupiaja si¢ wokot: rozpoznawania wybitnych dziel muzycznych oraz wlasnej
aktywnosci muzycznej’.

Przedstawione obowigzkowe na danym etapie ksztalcenia zestawy celow, treéci nauczania i
umiejetnodci, a takze zadan wychowawczych szkoly sa nastepnie uwzgledniane odpowiednio w
programach wychowania przedszkolnego i programach nauczania oraz umozliwiaja ustalenie
wymagan egzaminacyjnych.

Przeksztalceniom poddano réwniez system szkolnictwa wyzszego w Polsce. Dyskusje na
szczeblu ministrow edukacji krajow europejskich (w tym Polski) doprowadzily do podpisania 19
czerwca 1999 roku w Bolonii tzw. Deklaracji Bolotiskiej zakladajqcej tworzenie wspdlnej euro-
pejskiej przestrzeni szkolnictwa wyzszego™ .

PODSUMOWANIE

Reforma systemu oswiaty rozpoczeta w Polsce w 1999 roku wprowadzita nowe typy szkot:
szedcioletnig szkote podstawowa (zastepujac nig osmioletnig szkote podstawowa), trzyletnie gim-
nazjum, szkoty ponadgimnazjalne: trzyletnie liccum profilowane, czteroletnie technikum, szkote
zawodowa o okresie nauczania 2-3 lata oraz dwuletnie liceum uzupetniajace i trzyletnie technikum
uzupetniajace (dwa ostatnie typy szkot przeznaczone s dla absolwentdw zasadniczej szkoty zawo-
dowej)".

Szczegdling role w reformujacej sie szkole ma nauczyciel. Dziatania reformatorskie objety m.in.
system ksztatcenia i doskonalenia kadry nauczycielskiej, sposéb wynagradzania nauczycielii proce-
dure awansu zawodowego. Niestety pojawity sie tez i w tej grupie zawodowej zjawiska negatywne,
takie jak bezrobocie™.

Zmiany struktury szkolnictwa przyniosty zmniejszenie rangi przedmiotu ,muzyka”
w szkotach ogodlnoksztatcacych. Trudng sytuacje pogtebia niewielka ilos¢ godzin przedmiotu
,muzyka” w szkole, jak rdwniez pojawiajace sie ,pomysty” na reforme ksztatcenia muzycznego, jak
potaczenie przedmiotu ,muzyka” i ,plastyka” w jeden pod nazwa ,sztuka”.

Edukacja muzyczna posiada wcigz niewystarczajaco wysoki status w polskim systemie szkol-
nym. W tym zakresie postuluje sie: rozszerzenie oferty muzycznych zaje¢ pozalekcyjnych (choér,
zespoty wokalne i instrumentalne); dbato$¢ o wiasciwe wyposazenie pracowni muzycznych (instru-
menty muzyczne, fonoteka, komputer z oprogramowaniem i dostepem do Internetu), czy objecie
nauka gry na instrumentach muzycznych wiekszej liczby uczniéw szkét ogélnoksztatcacych.

9 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 sierpnia 2007 r. zmieniajgce rozporzadzenie w sprawie podstawy programowej
wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia ogélnego w poszczegélnych typach szkét- Dz. U. Nr 157, poz. 1100; http://www.abc.com.pl/
serwis/du/2007/1100.htm dn.6.12.2008

10 Szerzej Proces Bolonski : http://www.ond.vlaanderen.be/hogeronderwijs/bologna/, dn.1.12.2008
http://www.nauka.gov.pl/mn/index.jsp?place=Menu07¢&layout=2¢news_cat_id=953, dn.1.12.2008
http://ec.europa.eu/education/policies/educ/bologna/bologna_en.html, dn. 1.12.2008

11 R.Pachocinski, Wspéiczesne systemy edukacyjne, Wydawca IBE, Warszawa 2004

12 G. K. Konkol, Bezrobocie wsrod nauczycieli w wojewddztwie pomorskim w latach 2002-2004 [w:] L. Sobczak (red.) Zwigzki miedzy pro-
cesami demograficznymi a rozwojem spoleczno- gospodarczym (na przykladzie wojewodztwa pomorskiego), PWSPSIG Starogard Gdanski,
Wydawnictwo Marpress, Gdansk 2007
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' Kstalcenie naucizycieli w kontekscie procesow
globalizacji

Dr Ryszard Peczkowski
Uniwersytet Rzeszowski, Instytut Pedagogiki

Termin ,,globalizacja”, ktéry prawdopodobnie pojawil si¢ po raz pierwszy w 1961 roku w
»Webstr’s Dictionary”, jest terminem o wielu znaczeniach, rézne sg tez podejscia do jego historii.
Nie wdajac si¢ w szczegélowe analizy tego zagadnienia mozna przyjaé, ze pojeciu temu przypisu-
je sie obecnie co najmniej trzy znaczenia. Pierwsze odnosi sie do umiedzy-narodowienia stosun-
kow spolecznych, drugie okresla nows faze rozwoju kapitalizmu ze szczegdlnym naciskiem na
miedzynarodowe stosunki gospodarcze, natomiast trzecie to nowe tendencje w rozwoju kultury.
Globalizacja oznacza gwaltowne zwigkszenie ilosci i ponadnarodowych instytucji i organizac-
ji oraz zwigkszenie ich roli w codziennym zyciu, przenikania si¢ réznych kultur i konsolidacje
$rodkéw masowego komunikowania w przestrzeni nie narodowej lecz globalnej. Prowadzi ona
do ujednolicenia $wiata jako caloéci, zacierania si¢ granic terytorialnych, zmniejszenia roli tra-
dycji i zwigkszenia proceséw migracji, co w konsekwencji zmierza do zacierania si¢ barier kul-
turowych. Najpetniej istote globalizacji oddaje stwierdzenie M. Albarowa, ktéry zjawisko globa-
lizacji odnosi do ,,wszystkich procesow w wyniku ktorych narody swiata zostajg wlgczone w jedno
Swiatowe spoleczeristwo, spoleczeristwo globalne™.

W opinii wielu specjalistow globalizacja jest procesem nieodwracalnym co najmniej z dwoch

powodéw. Po pierwsze: brak jest alternatywnego modelu, ktéry wyznaczalby inng perspek-

tywe rozwojowa. Argument ten zyskal bardzo na znaczeniu po wielkim krachu azjatyckiego
modelu rozwoju, gtdwnego przeciwnika globalizacji. Po drugie: cofnigcie globalizacji nie jest
mozliwe ze wzgledu na rozwoj technologii, a w szczegdlnosci technologii informacyjnych.

Zaden kraj nie moze dzi$ odcig¢ sie od zewnetrznych zrédel informacji, zjawiska majace swoj

poczatek na jednym krancu $wiata, s natychmiast przenoszone na inny. Globalizacja jest

procesem nieuniknionym i nieodwracalnym, dotyczy kazdego z nas w takim samym stopniu
iw taki sam sposéb.

Lista problematycznych kwestii zwiazanych z procesami globalizacji jest dtuga. Do naj-
czeéciej wymienianych probleméw naleza: przerwanie ciaglosci i autentycznosci panstw naro-
dowych i ich niezlezno$ci, procesy migracji, konflikty miedzyrasowe i etniczne, powsta-wanie
i rozrastanie sie globalnych dysproporcji ekonomicznych, niszczenie lokalnej kultury i tradyc-
ji. Problemem wspodlczesnosci — w moim przekonaniu - nie jest powstrzymanie za wszelka
ceng¢ procesow globalizacji, lecz poszukiwanie sposobéw minimalizacji lub nawet eliminacji
negatywnych zjawisk zwigzanych z tym procesem, zwlaszcza w obszarze zycia spofecznego. Jed-

13 M. Albarow, E. King (red.): Globalization, Knowledge and Society. London 1990, s.9.
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na z drég prowadzacych do tego celu jest edukacja i jej ogromne mozliwoéci w ksztattowaniu
postaw wobec negatywnych zjawisk zwigzanych z globalizacja. Podstawowym elementem, ktéry
w sposob zasadniczy moze realizowac to zadanie jest osoba nauczyciela odpowiednio przygoto-
wanego do tych zadan. Temu zagadnieniu poswigcimy dalsze nasze rozwazania.

Ksztalcenie nauczycieli nie spetnia oczekiwan réznych §rodowisk, i to zaréwno w obszarze
przygotowania nowych kadr, jak i doksztalcania i doskonalenia nauczycieli czynnych zawodowo
- to teza, ktdra coraz czedciej formulowana jest przez specjalistow w dyskusjach poswieconych
warunkom reformowania systeméw edukacji. Do gléwnych zarzutéw wobec systemu ksztalcenia
nauczycieli w réznych krajach mozna zaliczy¢:

a) masowos¢, tradycjonalizm, autokratyzm i biurokratyzm. Student, kandydat na nauczy-
ciela jest przedmiotem mniej lub bardziej uzasadnionych dziatan innych oséb, odbiorca
wiadomosci i systemu wartoéci. Celem ksztalcenia nauczycieli jest przystosowanie do
istniejacych warunkoéw, uktadéw spolecznych i instytucjonalnych. System uczy konfor-
mizmu, utrwala zastane struktury, brak jest w nim miejsca na rozwijanie form samo-
ksztalcenia i autokreacji;

b) dominacja w programach ksztalcenia nauczycieli tresci o charakterze teoretycznym.
Wieksza wage nadaje si¢ wiadomosciom typu ,wiem, Ze...” niz wiadomo$ciom ,wiem
dlaczego....”. Podstawowym kryterium doboru tre$ci w programach ksztatcenia nauczy-
cieli nie jest np. struktura funkecji zawodowych przyszlego nauczyciela, lecz istniejacy,
ustalony podzial na dyscypliny naukowe z uzasadnieniem, ze wiedza gromadzona w
przeszlo$ci jest wszechstronna i godna zaufania;

c) procesksztalcenia nauczycieli realizowany jest poprzez zestaw réznorodnych przed-mio-
tow. Zawiera ona znaczng ich ilos¢, a cechg charakterystyczng jest wyrazna domi-nacja
przedmiotdw tresciowych nad sprawno$ciowymi oraz to, ze wiadomosci zdoby-wane na
wielu, stabo skorelowanych przedmiotach s3 zatomizowane i rozproszone ";

d) w procesie ksztalcenia nauczycieli zdecydowanie przewaza przekaz spoteczny nad ucze-
niem si¢ z wlasnych doswiadczen, metody aktywne i samodzielnego poszukiwania roz-
strzygnie¢, odwolujace si¢ do osobistej wiedzy i doswiadczen kandydata na nauczyciela
zostaly zastgpione przez bezrefleksyjny przekaz werbalny;

e) niewystarczajacy udziat praktyki w ksztalceniu nauczycieli. T. Husen stwierdza: ,stabos-
cig od dawna zwigzang z ksztatceniem nauczycieli jest nieadekwatna koordynacja pod-
staw z zakresu psychologii i pedagogiki z metodykami i praktykq nauczania” . Nie chod-
zi tu o rozstrzygniecie odwiecznego dylematu ,wazniejsza teoria czy parktyka” lecz o
konieczno$¢ zmiany jakosci ksztalcenia przez praktyke;

f) brak mechanizméw ewaluacji programéw ksztalcenia nauczycieli umozliwiajacego
dostosowanie ich do potrzeb i mozliwosci studentéw z jednej strony, z drugiej zas do
zmieniajacych sie realiow i wymagan rzeczywistosci edukacyjnej. W efekcie mamy do
czynienia z systemem statycznym, wolno reagujacym na zmiany dokonujace sie wokol
niego, itd.;

g) intytucje ksztalcace nauczycieli s3 miejscem opracowywania nowych rozwigzan meto-
dycznych, ale nie s3 miejscem ich stosowania w procesie przygotowania studenta do
zawodu nauczyciela. Ponadto w instytucjach tych mamy do czynienia ze swoistym para-

14 patrznp. T. Husen: Oswiata i wychowanie w roku 2000. Warszawa 1974; J. Kozielecki: Czlowiek o§wiecony czy innowacyjny. [w:] ,,Kwar-
talnik Pedagogiczny” 1987 nr 1.
15 T.Husen: The Role Tesearch of Teacher Education. Lund Edited by Raymont Ryba 1972
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doksem polegajacym na tym, ze gloszona jest krytyka sposobu ksztalcenia nauczycieli,
przy jednoczesnym realizowaniu ksztalceniu tak, jak to sugeruje krytykowany sposéb.
Mowiac inaczej: krytykujemy rutynizm i schematyzm w ksztalceniu, sami dzialajac
schematami z duzg dozg rutynizmu.

Powyzsze opinie, przytoczone w ogromnym skrocie, legty u podstaw propozycji doko-nania
zmian w systemie ksztalcenia nauczycieli, zmian uwzgledniajacych stabe strony dotychczasowe-
go systemu, jak réwniez dokonujacych sie przeobrazen zycia spolecznego bedacych efektem pro-
cesow globalizacji.

Dotychczasowy model ksztalcenia nauczycieli proponuj¢ zastapi¢ innym, okreslonym mia-
nem ,,modelu kompetencyjnego”, u podstaw ktorego legly zadania i cele, jakie przypisuje si¢
edukacji. Syntetycznie mozna je uja¢ nastepujaco:

V' zdobycie wiedzy;

v uksztaltowanie inteligencji i rozwiniecie zmystu krytycznego;

v lepsze poznanie samego siebie i Swiadome rozpoznawanie wlasnych zdolnosci i ogra-
niczen;
zdobycie umiejetnosci pokonywania wlasnych niepozgdanych popedéw i destrukcyjnych
zachowan;
zdobycie umiejetnosci porozumiewania sig z innymi ludzmi;
zdobycie umiejetnosci petnienia odpowiedzialnej roli w zyciu spotecznym;
pomaganie innym w przystosowywaniu sie do zmian i przygotowaniu ich do nich;
umozliwienie kazdemu czlowiekowi wyrobienie sobie wlasnego, jak najwszech-stronniej-
szego i catosciowego pogladu na Swiat;
wyrobienie w ludziach wigkszej operatywnosci i gotowosci do rozwigzywania licznych,
nowych problemow'.

Podstawowym obszarem dzialalnosci w proponowanym modelu jest ksztalcenie kompe-
tencji, niezbednych do wykonywania zawodu nauczyciela. Na uzytek niniejszych rozwazan pod
pojeciem ,,kompetencja” rozumiemy zdolnos¢ do umotywowanego dzialania, adekwatnego do
sytuacji i dostgpnej wiedzy".

Perspektywe dla proponowanego modelu ksztalcenia nauczycieli stanowia rozwazania
P. Sztompki dotyczace kompetencji cywilizacyjnych. Zdaniem Autora skladajg si¢ na nie:

a) kultura rynkowa - przedsiebiorczos¢, odpowiedzialnos¢, dyscyplina, etos pracy;

b) kultura prawna - legalizm, uznanie rzadoéw prawa, rowno$¢ wobec prawa;

¢) kultura demokratyczna - aktywizm obywatelski, szacunek dla decyzji wigkszosci, troska

o0 sprawy publiczne;

d) kultura dyskursu - tolerancja i akceptacja pluralizmu;

e) kultura organizacyjna - efektywne zarzadzanie i racjonalna administracja;

f) kultura technologiczna - sprawne i umiejetne korzystanie z urzadzen technicznych;

g) kultura ekologiczna — harmonia ze §rodowiskiem przyrodniczym;

h) kultura zycia codziennego - szacunek dla innych, umiejetno$¢ wspotzycia, uprzejmosé,

gotowo$¢ udzielania pomocy, czystos¢, schludnos¢, dbatos¢ o estetyke otoczenia'®

ANANE VRN
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16  A.King, B. Schneider: Pierwsza rewolucja globalna. Raport Rady Klubu Rzymskiego. Warszawa 1992, s. 202

17 Okreslenie to zostalo zdefiniowane podczas prac zespotu w sktadzie: E. Rostanska, A. Pfeiffer, A. Pawlak, S. Dylak oraz R. Peczkowski,
podczas prac nad podstawg programowg edukacji wezesnoszkolnej.

18  P.Sztompka: Teorie zmian spotecznych a doswiadczenia polskiej transformacji. [w:] ,Studia Socjologiczne” 1994 nr 1.
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Efektem koricowym proponowanego modelu powinien by¢ nauczyciel posiadajacy:

v' kompetencje merytoryczne - wynikaja z obranej przez kandydata na nauczyciela spec-
jalnosci, jego potrzeb i zainteresowan, a nade wszystko poziomu rozwoju z uwzglednie-
niem zasobu kompetencji juz posiadanych, bedacych efektem dotychczasowej edukacji;

v kompetencje sprawno$ciowe - bedace efektem realizacji procesu ksztalcenia przez
praktyke. Ich zestaw determinowany jest obrang przez kandydata na nauczyciela spec-
jalnoscig merytoryczna.

v kompetencje psychologiczno - pedagogiczne - szczegdlng uwage nalezy zwrdci¢ na
ksztaltowanie kompetencji z obszaru planowania, organizowania i oceniania wlasnego
uczenia si¢, efektywnego wspétdziatania z réznymi podmiotami proceséw edukacyjnych,
skutecznego rozwigzywania probleméw dydaktyczno - wychowawczych z wykorzysta-
niem réznorodnych metod, form i technik oddzialywania, projektowania proceséw
ksztalcenia i wychowania oraz ich ewaluacji, naukowego poznawania rzeczywisto$ci
edukacyjnej;

v kompetencje komunikacyjne - ze szczegdlnym uwzglednieniem kompetencji w zakre-
sie skutecznego komunikowania si¢ (werbalnego i niewerbalnego) w réznych sytuacjach
dydaktyczno - wychowawczych, efektywnego postugiwania si¢ technologiami informa-
cyjnymi, projektowania, wykonywania i oceniania komunikatéw medialnych;

Kompetencje merytoryczne i psychologiczno - pedagogiczne mozna okreéli¢ mianem kom-
petencji interpretacyjnych, ktére umozliwiajg nadawanie sensu temu, co otacza czlo-wieka, for-
mulowanie celow wlasnej aktywnosci zawodowej, i nie tylko. Z kolei kompetencje komunikacyjne
i sprawno$ciowe to wiedza o charakterze technicznym, implikujaca umiejetnosci postugiwania
si¢ réznymi metodamii §rodkami dzialania®.

Perspektywe teoretyczng dla proponowanego modelu ksztalcenia nauczycieli wyznacza teo-
ria konstruktywizmu, rozumiana jako teoria wiedzy. Dwa zasadnicze twierdzenia tej teorii legly
u podstaw prowadzonych rozwazan. Pierwsze zaklada, ze wiedza jest aktywnie konstruowana
przez podmiot poznajacy, drugie natomiast, ze dochodzenie do wiedzy jest procesem adap-
tacyjnym, w ktérym nast¢puje organizacja do$wiadczanego $wiata *°. Konstruktywizm akcen-
tuje aktywno$¢ podmiotu, w wyniku ktérej buduje on swdj obraz otaczajacej rzeczywistosci.
Podmiot uczacy sie w sposob aktywny konstruuje wlasna wiedze, a nie przyswaja jej jako pro-
duktu gotowego, przekazywanego przez nauczyciela. Nie rejestruje informacji przekazywanych
przez innych, ale buduje struktury wiedzy z dostgpnych informacji wykorzystujac wiedze juz
posiadana. Przygotowanie do zawodu nie powinno polega¢ na przekazywaniu kandydatowi
na nauczyciela gotowych przepiséw i procedur postepowania dydaktyczno - wychowawczego
gwarantujacych, w opinii 0sob przekazujacych, powodzenia w przyszlej pracy. Takie rozwiaza-
nie podyktowane jest réwniez tym, ze nie znamy: zadnej teorii, z ktora kazdy by sie zgodzil;
zadnej metody nauczania, ktéra zawsze i u wszystkich dawalaby dobre wyniki; zadnego progra-
mu ksztalcenia, ktéry pasowatby do kazdego uczacego si¢ podmiotu; zadnej czynnoéci, ktorej
wszystkie wyniki mozna by przewidzie¢; zadnej czynnosci uczenia sig, ktorej wszystkie wyniki
mozna by bezpo$rednio zaobserwowac ',

19 R.Kwasnica: Ku pytaniom o psychopedagogiczne ksztatcenie nauczycieli. [w:] Z. Kwiecinski, L. Witkowski (red.): Ku pedagogii pogranic-
za. Torun 1990.

20  Podaje za: S. Dylak: Konstruktywizm jako obiecujgca perspyktywa ksztatcenia nauczycieli [w:] www.cen.uniwroc.pl./edukacja/

21 D.Fish, H. Broekman: Odmienne podejscie do ksztatcenia nauczycieli. CODN Warszawa 1992, maszynopis powielany.
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Proponowany model kompetencyjny ksztalcenia nauczycieli mozna - w naszym przekona-
niu realizowad poprzez nastepujace bloki:

BLOK PRZYGOTOWANIA MERYTORYCZNEGO - jego zawarto$¢ uzalezniona jest od
specjalnosci merytorycznej, wybranej przez kandydata na nauczyciela. Dla przykiadu podaje-
my zestaw obszaréw tematycznych, ktére stanowia podstawe przygotowania meryto-rycznego
nauczyciela edukacji wezesnoszkolnej (specjalno$¢ gléwna) oraz nauczyciela przyrody (specjal-
nosc dodatkowa) Blok ten zawiera nastepujace przedmioty: edukacja jezy-kowa, edukacja mate-
matyczna, edukacja przyrodnicza, metodyka ksztalcenia zinte-growanego. W ramach drugiej
specjalnosci wyodrebniono nastgpujace przedmioty: pod-stawy fizyki, chemii, biologii, geogra-
fii, dydaktyka eksperymentu przyrodniczego, moduty przyrodnicze (materialy, procesy zyciowe,
procesy fizyczne, wychowanie srodowiskowe).

BLOK PEDAGOGICZNO - PSYCHOLOGICZNY - ksztaltowanie kompetencji nalezy
oprze¢ na realizacji nastepujacych obszardw tresciowych: biologia czlowieka, pedagogika ogdlna,
historia mysli pedagogicznej, podstawy psychologii, psychologia rozwoju, diagnozowanie rozwo-
ju ucznia, podstawy oddzialywan dydaktycznych, podstawy oddzia-tywan wychowawczych,
konstruowanie programéw ksztalcenia, ewaluacja procesu ksztal-cenia, prawne podstawy funk-
cjonowania systemu edukacji. Zestaw kompetencji zawarty jest w szczegoltowych programach
realizacyjnych i ma charakter dynamiczny, tzn. nie jest on zbiorem zamknigtym, lecz w zalezno$-
ci od potrzeb moze by¢ uzupelniany przez nowe kompetencje szczegélowe.

BLOK EDUKAC]I MEDIALNE] - kompetencje z tego obszaru proponujemy realizowaé
poprzez nastepujace obszary merytoryczne: wiedza o komunikowaniu z elementami retoryki,
komputeryzacja edukacji, analiza i ocena komunikatéw medialnych, projektowanie i wykonywa-
nie komunikatéw medialnych, pakiety multimedialne w procesie ksztalcenia. Propozycja ta row-
niez ma charakter otwarty, tzn, w miare rozwoju technik medialnych, pojawiania si¢ nowych
winny one by¢ wlaczane w obszar zaje¢ dydaktycznych.

BLOK KSZTALCENIA PRZEZ PRAKTYKE - pod pojeciem ,ksztalcenie przez praktyke”
rozumiemy $wiadoma i celowa dzialalnos¢ studenta, nauczyciela akademickiego oraz nauczy-
ciela w szkole umozliwiajacg poznanie realnej rzeczywistosci edukacyjnej oraz zmierzajaca do
ksztaltowania kompetencji niezbednych do wykonywania zawodu nauczyciela. Odniesieniem
teoretycznym sg rozwazania Z. Wlodarskiego™ dotyczace taksonomii efektow uczenia. Autor
dokonat klasyfikacji efektéw uczenia sig, uznajac ze mozna je ujaé w trzy grupy, a mianowicie dzi-
alania nawykowe, dzialania stereotypowe oraz dzialania tworcze. Z uwagi na koncowy rezultat
najbardziej pozadanymi s3 dziatania twércze przysztych nauczycieli, aczkolwiek pozostale dwa
rodzaje - nawykowe i stereotypowe - tez sg istotne i w przyszlej pracy zawodowej niezbedne.

W celu stworzenia mozliwoéci realizacji przyjetych powyzej zalozen nalezy zaoferowac stu-
dentowi - przysztemu nauczycielowi - szeroki wachlarz réznorodnych form zaje¢ prakty-cznych
usytuowanych w szkole. Student powinien mie¢ mozliwo$¢ obserwowania i podej-mowania dzi-
alan dydaktyczno - wychowawczych wobec grup o réznym poziomie rozwoju psychofizycznego,
liczebnosci, zmierzajacych do realizacji réznorodnych celow dyda-ktycznych. Wymaga to innej,

22 Z.Wtodarski, A. Matczak: Wprowadzenie do psychologii. Warszawa 1987,5.70 - 78
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niz dotychczas organizacji ksztalcenia przez praktyke. Proponujemy cztery szczegélowe moduly
okreslone nastepujaco: ,pierwsze kontakty studenta z uczniami’; ,student jako asystent nauczyci-
ela”; student jako nauczyciel towarzyszgcy’; ,student jako nauczyciel samodzielny® ”. Taka orga-
nizacja ksztalcenia przez praktyke wynika z nastepujacych zalozen:
a) ksztalcenie nauczycieli przez praktyke powinno opierac si¢ na rozwigzywaniu okreslonych
probleméw dydaktycznych, a nie na poznawaniu poszczegélnych instytucji;
b) ksztalcenie nauczycieli przez praktyke nalezy rozpoczynaé od praktyk w malej ska-
li w warunkach bezpiecznych, by nastepnie przechodzi¢ do sytuacji coraz bardziej
ztozonych;
c) warunkiem podstawowym wlasciwej realizacji ksztalcenia przez praktyke jest troj-
stronna wspolpraca na linii: student - nauczyciel akademicki - nauczyciel - opiekun
w szkole. Wspélpraca ta powinna staé sie zrédlem refleksji nad praktyka wszystkich
uczestniczacych w niej 0séb, przy czym celem tek refleksji nie jest sformulowanie regut
postepowania przy kolejnej sytuacji, lecz zachecenie wszystkich do twérczego myslenia,
jako ze kazda nastepna sytuacja dydaktyczna pozostaje jedyng w swoim rodzaju.

BLOK WSPIERAJACY ROZWO)J - realizowany poprzez: jezyk obcy, a dla specjalnosci
dodatkowo jezyk tacinski w terminologii naukowej, historie filozofii, filozofie przyrody, socjo-
logie ogdlna; z uwzglednieniem elementéw socjologii wychowania oraz socjologii matych grup,
wychowanie fizyczne.

BLOK METODOLOGII BADAN - w bloku tym nalezy uwzgledni¢ zaréwno proble-maty-
ke z zakresu ogodlnej metodologii badan, jak i metodologii okreslonej dyscypliny nauko-wej. Za
niezbedny - tam gdzie dominujg badania o charakterze ilosciowym - obszar przygo-towania do
prowadzenia badan uznajemy wiadomosci i umiejetnosci z zakresu statystyki.

BLOK DODATKOWYCH UMIEJETNOSCI - ten obszar ksztalcenia powinien by¢ reali-
zowany w zaleznosci od potrzeb izainteresowan studentéw oraz mozliwosci uczelni, przy czym
- w moim przekonaniu - propozycje winny koncentrowa¢ si¢ wokot nastepujacej problematyki:
zarzadzanie szkola; wewnatrzszkolne doskonalenie nauczycieli; kierowanie zespolem przedmio-
towym; projektowanie programéw wychowawczych; technologie informatyczne w szkole, itp.

Mam $wiadomo$¢, iz przedstawiona propozycja wymaga wprowadzenia wielu rozwig-zan
szczegotowych, adekwatnych do mozliwosci danej instytucji ksztalcenia, wymaga uwzgledni-
enia szeregu czynnikéw charakterystycznych dla danego srodowiska spolecznego, jego tradycji
i do$wiadczen. Przrekonany jednak jestem, zZe dokonanie zmian w ksztalceniu nauczycieli w is-
totny sposob przyczyni sie do zmiany oblicza systemu edukacji i sprawi ze wszelkie niebezpi-
eczefistwa plynace z procesow globalizacji zycia spolecznego beda minimalizowane, a w niek-
torych obszarach wrecz eliminowane

23 R.Peczkowski, M. Wronska: Modut ksztatcenia nauczycieli przez praktyke. Rzeszéw - Warszawa 1994, maszynopis powielany
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STRESZCZENIE

W opinii wielu specjalistéw globalizacja jest procesem nieodwracalnym co najmniej z dwéch
powodoéw. Po pierwsze: brak jest alternatywnego modelu rozwoju, ktéry wyznaczatby inng per-
spektywe rozwojowa. Po drugie: cofniecie globalizacji nie jest mozliwe ze wzgledu na rozwdj tech-
nologii, a w szczeg6lnosci technologii informacyjnych. Globalizacja jest procesem nieuniknionym i
nieodwracalnym, dotyczy kazdego z nas w takim samym stopniu i w taki sam sposéb. Problemem
wspotczesnosci — w naszym przekonaniu - nie jest powstrzymanie za wszelkg cene procesow
globalizacji, lecz poszukiwanie sposobéw minimalizacji lub nawet eliminacji negatywnych zjawisk
zwigzanych z tym procesem, zwtaszcza w obszarze zycia spotecznego. Jedna z drég prowadzacych
do tego celu jest edukacja i jej ogromne mozliwosci w ksztattowaniu stosownych postaw wo-
bec negatywnych zjawisk zwigzanych z globalizacji. Podstawowym elementem, ktéry w sposob
zasadniczy moze realizowa¢ to zadanie jest osoba nauczyciela, osoba odpowiednio przygotowa-
na do tych zadan. Proponujemy zastapi¢ dotychczasowy model ksztatcenia nauczycieli modelem
okreslonym jako ,model kompetencyjny”, ktérego istota jest okreslenie podstawowych kompeten-
¢ji niezbednych do wykonywania zawodu nauczyciela, kompetencji nie tylko umozliwiajacych efek-
tywne funkcjonowanie w systemie edukacji, ale takze kompetencji sprzyjajacych ksztattowaniu
postaw mtodego pokolenia, postaw niezbednych do przeciwstawienia sie negatywnym skutkom
procesow globalizacji.
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2. DOKTORANDSKE VZDELAVANT (Ph.D.)
V HUDEBNI PEDAGOGICE VE VISEGRADSKYCH
ZEMICH

Doktorské studium oboru hudebni teorie
a pedagogika na univerzitach
v Ceské republice

doc. PaedDr. Marie Slavikova, CSc.,
Z&padoceska univerzita v Plzni, Fakulta pedagogické (Ceska republika)

Do doktorského studia vstupuji nejcastéji pracovnici, kteti pisobi na vysokych gkolach a
pottebuji si zvysit kvalifikaci, dale pedagogové, ptisobici na zakladnich a stfednich $kolach, ktet{
chtéji pod odbornym vedenim prosadit ur¢ité inovace, a také mladi absolventi fakult, ktefi si
chtgji vyzkouset, zda by stacili na védeckou praci. V CR Ize v soucasné dobé doktorsky obor
hudebni teorie a pedagogika (Ph.D.) studovat na péti pedagogickych fakultach univerzit - v Pra-
ze, Usti nad Labem, Ostravé, Olomouci a v Brné.

Doktorské studium na KHv Pedagogické fakulty UK v Praze

Na katedte hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze je mozné studo-
vat v doktorském studijnim programu obor hudebni teorie a pedagogika. Obor ma svoji koncepci
blizko k muzikologii na jedné strané a k pedagogice na strané druhé, avSak ma svoje specifické
zaméfeni, vlastni predmét a metody. Jde o teoretickou reflexi hudebni praxe, sledujici sociologic-
kou a hudebné psychologickou stranku vyukového procesu a komplexni podminky hudebniho
vyvoje jedince. Obor hudebni teorie a pedagogika predpoklada zvladnuti rozsahlé naukové latky
z hudebni teorie (rtizné skladebné nauky jako nauka o harmonii, kontrapunktu, formach apod.,
poznatky hudebné historiografické atd.), uplatnuje $kaly pedagogickych, didaktickych, psycho-
logickych pfistupt i vyzkumnych metod (vyzkum hudebnich schopnosti, pfedpokladi rozvoje
kreativity atd.). Sirokou paletu ndméti ve spolupraci se zahrani¢nimi badateli nabizi vyzkum
¢innostnich, kreativnich a integrativnich charakteristik soudobé koncepce hudebni vychovy na
jednotlivych stupnich $kol u nds a v Evropé. K tomu byly uspé$né zaméfeny mnohé konference,
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kongresy a seminafe, k tomu je smérovana publikaéni ¢innost souc¢asnych doktorandu véetné
jejich aktivni tcasti na zahrani¢nich konferencich a stazich.

Vstupnimi pozadavky na uchazece o ptijeti do doktorského studia je ukoncené magisterské
studium, zejména oboru hudebni vychova, ptipadné v kombinaci s obory nastroj - klavir, smyc¢-
covy nastroj — nebo sbormistrovstvi. Predpoklady pro védeckou praci v oboru jsou ovéfovany
rozpravou k predlozenému projektu a irovni jazykové pripravenosti.

Katedra nabizi studenttim $iroky okruh témat k rigoréznim pracim, fadu odbornych semi-
nart a konferenci, publikaéni moznosti, stdZe na jinych pracovistich, apod.

Studijni predméty

Vzhledem k malému poctu studentii a zna¢nému rozptylu jejich tzkych specializaci obo-
rova rada neplanuje kolektivni vyuku ve vybranych predmétech, ale na zakladé dlouhodobych
zkuSenosti zvefejiiuje nabidku vstupnich kurzg, jejichz soubor poskytuje kvalifikovany pohled
do oboru Hudebni teorie a pedagogika a reflektuje aktudlni problémy hudebni vychovy v pra-
xi, usnadiiuje orientaci v pocate¢ni etapé studia i vybér studijnich predméta pro dil¢i zkousky.
Minimalné dva z nich jsou v prvnim roce povinné.
Prehled studijnich predméti
Povinné:

Aktualni problémy soudobé hudebni historiografie

Diagnostika hudebnosti

Otazky vymezeni a teorie popularni hudby

Otazky analyzy soudobé ceské liturgické hudby

Volba repertodru pti utvareni osobnosti klavirniho interpreta

Ptiprava na vnimdni formy jako prostoru pro pribéh hudebni myslenky .

Za konkrétni vybér zkousek do studijniho planu odpovidé $kolitel, ktery k tomu vyuziva
i dalsi odborné konzultanty ze $irokého okruhu internich a externich spolupracovniki podle
zaméfeni tématu. Tomu je ptizpisoben i reprezentativni vybér domadci a zahrani¢ni literatury
zadané pro ptipravu na jednotlivé zkousky a navazujici na uvodni informace vstupnich kurza.

Dalsi povinnosti, které musi student plnit v priibéhu studia

Oborova rada v prvém roce studia vyzaduje: aktivni d¢ast na dvou domécich konferencich a
jeden ¢lanek v odborném casopise. Ve zbyvajicim druhém a tfetim roce vyzaduje ucast na dvou
konferencich se zahrani¢ni ucasti nebo zahrani¢ni staz a dil¢i studii k problematice disertacni
prace. Podminkou k ptipusténi k obhajobé je predlozeni seznamu vlastnich publikaci a pfednas-
kovych aktivit.

Prezen¢ni Kombinované

1. 1.-2. Nejméné dva z vypsanych kurzl

Teze prace a bibliografie k ni

Dvé z péti planovanych zkousek

Aktivni G¢ast na dvou domécich konferencich
Clének v odborném tisku

Projekt vyzkumné kapitoly

2. 3.4, Zbyvajici z planovanych péti zkousek

Zahrani¢ni stdz nebo aktivni Gcast na dvou konferencich se
zahranicni Ucasti

Realizace vyzkumného dkolu
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3. 5. ZS - slozeni statni doktorské zkousky
LS - obhajoba dizertacni prace, podminkou k pfipusténi je
predlozeni seznamu vlastnich publikaci a prednaskovych aktivit

Stdtni doktorskd zkouska

Ma zpravidla tfi tematické okruhy, které vycerpavaji obecnou problematiku aktudlniho
pojeti hudebni vychovy z hlediska mezioborovych vztahi, zahrani¢nich zkusenosti a vysledkt
vyzkumu.

Podrobnéjsi informace na internetové adrese: http://repix.org/khvweb/index.php

Doktorské studium na KHv Pedagogické fakulty UP v Olomouci

Na Pedagogické fakulté UP v Olomouci byl doktorsky studijni program Specializace v peda-
gogice v oboru hudebni teorie a pedagogika akreditovan na sklonku roku 1999 a v soucasnosti
studium spésné dokoncila jiz vice nez dvacitka absolventa.

Pred dvéma roky, pti reakreditaci doktorského studijniho programu (platnost tohoto pro-
gramu byla prodlouzena do roku 2015), se na Pedagogické fakulté olomoucké Palackého uni-
verzity preslo na tzv. kreditni systém i v doktorském studiu. Jako ve viech programech i zde
musi studenti ziskat za kazdy rok studia 60 kreditt (za celé tfileté studium ziskdvaji minimalné
180 kreditt). Pravidla jsou nastavena tak, Ze kdyz student neziska za jeden ro¢nik minimdlné
40 kreditt, nemtiZe postoupit a tedy se zapsat do dal$iho roku studia. Kredity jsou ohodnoceny
véechny slozky studia:

o  studijni (za vykonani pfedepsanych zkousek z povinnych péti predmétu ziskava student
po 7 kreditech); dale ze tfi volitelnych predmétd po 5 kreditech; za vykonani statni dok-
torské zkousky se priznava doktorandovi 20 kreditt)

o badatelskd a publikacni ¢innost (kredity za monografie, studie a stati v ¢asopisech a sbor-
nicich, aktivni G¢ast na konferencich a napsani disertace)

o pedagogickd (event. organiza¢ni) prace na vysoké $kole u studentt prezen¢ni formy, kte-
ra u doktorandi v kombinované formeé studia mize byt kompenzovana jinou vhodnou
¢innosti.

Studijni predméty
povinné:
Filozofie vychovy a vzdélavani
Hudebni psychologie
Metodologie védecké prace v oboru
dva cizi jazyky
povinné volitelné:
Hudebni historiografie, déjiny ¢eské hudebni kultury, hudebni teorie, komplexni analyza
skladeb, hudebni sociologie, hudebni psychologie, hudebni estetika, psychologie kreativity,
hudebni folkloristika, teorie a déjiny nonartificidlni hudby

Uroven doktorského studia garantuje oborova rada. Témata disertacnich praci jsou vybirana
tak, aby vyhovovala badatelské orientaci skolitelti. Informace: http://khv.upol.cz/
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Doktorské studium na KHv Pedagogické fakulty OU v Ostravé

V Ostravé je situace v doktorském studijnim oboru hudebni teorie a pedagogika v podstaté
obdobna jako v Olomouci. Tento studijni program ma vsak (hlavné zasluhou prof. L. Zenkla,
dlouhodobého predsedy oborové rady a porevolu¢niho vedouciho ostravské katedry hudebni
vychovy a jeho spolupracovniki) mnohem delsi historii - byl akreditovan hned v prvni poloviné
devadesatych let a po nékolika reakreditacich je jeho platnost zatim do r. 2015. Celkovy pocet
uspésnych absolventi doktorského studia je 16 (5 doktort bylo ze zahranici - z Polska a Sloven-
ské republiky).

Ttilety doktorsky studijni obor hudebni teorie a pedagogika navazuje na magisterské studi-
um ucitelstvi hudebni vychové na stfednich a zdkladnich Skolach a je zaméfeno na oblast hudeb-
ni teorie, hudebni pedagogiky, sociologie a psychologie, hudebni historiografie (vyzkum hudebni
kultury v regionu zvl. ve 20. stoleti), teorie a déjin nonartificialni hudby, hudebni folkloristiky,
hlavné v ndvaznosti na $kolskou hudebnévychovnou praxi.

V doktorském oboru je od r. 2008/09 zaveden kreditni systém, takZe student musi splnit
véechny predméty povinné a nékteré povinné volitelné, tak, aby ziskal potfebny pocet kreditt.
Zohlednuje se jak ¢innost studijni, tak i pedagogicka a védeckopublikac¢ni.

Studijni predméty
Povinné: Filozofie vychovy a vzdélani
Hudebni pedagogika
Hudebni estetika
Metodologie védecké prace v oboru
Pedagogika
Komplexni analyza skladeb
dva cizi jazyky
Povinné volitelné: dle zaméteni doktoranda.
Podrobné informace: http://www.osu.cz/fpd/khv

Doktorské studium na KHv Pedagogické fakulty UJEP v Usti nad Labem

Doktorsky studijni program hudebni teorie a pedagogika je zatim akreditovan do r. 2009.

O ptijeti se mize uchdzet pouze absolvent vysokoskolského magisterského studia v nékterém
z téchto obort:

- hudebni vychova (na pedagogickych fakultach)

- hudebni véda (na filozofickych fakultach)

- umeélecké studium (na hudebni akademii)
Pti konkurznim pohovoru prokaze uchazec:

- dobré znalosti z muzikologie a hudebni pedagogiky

- schopnost samostatné védecké prace a teoretického studia

- dosavadni kvalitni vysledky v oboru (tj. publika¢ni ¢innost, kvalita diplomové préce,

hudebné pedagogicka aktivita apod.).

Podrobnéjsi informace o studiu: http://pfl.ujep.cz/KHV_obecne.asp
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Doktorské studium na KHv Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Brné

Koncepce, cile i organizace doktorského oboru hudebni teorie a pedagogika na katedie
hudebni vychovy PedF MU jsou podobné, jako na vyse uvedenych pedagogickych fakultach.

Studijni predméty
povinné: Estetika a obecnd teorie uméni
Hudebni pedagogika a psychologie
Aplikovand hudebni sémiotika a sémantika
dva svétové jazyky
povinné volitelné:
Sociologickeé aspekty hudebni kultury, sémanticka analyza hudebniho dila, vztahy mezi jed-
notlivymi druhy uméni, ptipadné volitelny pfedmét - vytvarné uméni
Odkaz na internetovou adresu, kde lze ziskat podrobné informace o studiu:
www.ped.muni.cz/wscience/

Vycet vysokoskolskych pracovist, na nichz lze v soucasné dobé studovat v doktorskych pro-
gramech, neni konecny. O akreditaci doktorského studia v oboru hudebni teorie a pedagogika
usiluji rovnéz dalsi katedry hudebni vychovy na pedagogickych fakultdch univerzit.

Summary:

The doctoral study programme Music Theory and Pedagogy aims at preparation of scientific
workers erudite for research and scientific activity in the field of music pedagogy.

Doctoral study at the Departments of Music, Faculties of Education of the 5 universities in the
CR, in programme Pedagogy Specialisation/Music Theory and Pedagogy is oriented to relationship
between theory and practice in music with regards to general and music pedagogy, psychology,
didactic, aesthetic and semiotics, music sociology. Ph.D. student in the given programme is partly
specialised by the topic of his doctoral thesis, partly educated in subject and multidisciplinary con-
nections and contexts.
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Trzeci stopien ksztalcenia nauczycieli muzyki w
Polsce

Dr. Mirostaw Dymon
Instytut muzyki, Uniwersytet Rzeszowski, Rzeszow (PR)

Istniejacy obecnie w Polsce system ksztalcenia nauczycieli muzyki ma charakter dwufazowy,
zmozliwoécig uzyskania wyksztalcenia na poziomie trzecim ( doktoratu), ktére moze by¢ realizo-
wane w akademiach muzycznych lub na uniwersytetach. Na podstawie Rozporzadzenia Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w sprawie standardéw ksztalcenia dla poszczegdlnych kierunkow
oraz poziomow ksztalcenia z dn. 12 lipca 2007 r.! oraz w oparciu o Prawo o szkolnictwie wyzszym
z dn. 27 lipca 2005 r. okreslono nowe standardy ksztalcenia m.in. dla kierunku: edukacja arty-
styczna w zakresie sztuki muzycznej*: studia I stopnia (licencjat) trwaja 6 semestréw, natomiast
studia IT stopnia (magisterskie) trwaja 4 semestry, W celu uzupetnienia i kompletnosci wyksztat-
cenia obejmujacego nauczycieli, absolwenci powinni uzyska¢ réwniez kwalifikacje w zakresie
przedmiotéw ksztalcenia nauczycielskiego (psychologii, pedagogiki, dydaktyki przedmiotowej),
technologii informacyjnych, jezykéw obcych, emisji glosu oraz zaliczy¢ praktyki pedagogiczne
- okreslaja to oddzielne przepisy w sprawie standardéw ksztalcenia nauczycieli® . Studia wyzsze
zawodowe w specjalizacji nauczycielskiej moga by¢ prowadzone w zakresie dwdch specjalnosci
nauczycielskich (gléwnej i dodatkowej). Wybdr dodatkowej specjalnosci nauczycielskiej jest uza-
lezniony od prowadzonych przez szkole wyzsza kierunkow studiow.

Gléwna specjalnos¢ nauczycielska:

1) przygotowuje do nauczania przedmiotu (prowadzenia zaje¢) odpowiadajacego kierun-

kowi studidw;

2) jest realizowana zgodnie z wymaganiami przewidzianymi w standardach nauczania dla
poszczegdlnych kierunkéw studidow, okreslonych w odrebnych przepisach.

Dodatkowa specjalno$¢ nauczycielska:

1) przygotowuje do nauczania drugiego przedmiotu (prowadzenia zaje¢),

2) jest realizowana w zakresie zapewniajagcym merytoryczne przygotowanie do naucza-
nia przedmiotu (prowadzenia zaje¢) zgodnie z podstawg programowa wychowania
przedszkolnego oraz ksztalcenia ogélnego w poszczegdlnych typach szkol, okreslong w
odrebnych przepisach, w wymiarze co najmniej 400 godzin.

Ponadto ksztalcenie nauczycieli moze by¢ prowadzone na studiach podyplomowych w
specjalizacji nauczycielskiej i obejmowac :

- przygotowanie merytoryczne do nauczania przedmiotu (prowadzenia zajec¢),

1 Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dn. 12 lipca 2007 r. w sprawie standardow ksztalcenia dla poszczegdlnych
kierunkoéw oraz poziomow ksztalcenia, a takze trybu tworzenia i warunkow, jakie musi spetniac uczelnia by prowadzi¢ studia miedzykierun-
kowe oraz makrokierunki.

2 Ustawa Prawo o szkolnictwie wyzszym z dnia 27 lipca 2005 r. (Dz. U. z dnia 30 sierpnia 2005 r.)

3 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 7 wrzeénia 2004 r.w sprawie standardéw ksztalcenia nauczycieli
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- przygotowanie pedagogiczne,

- przygotowanie do pracy w szkotach specjalnych i osrodkach specjalnych.

Tryb taki umozliwia nauczycielom zatrudnionym w szkotach lub placéwkach, o ktérych
mowa w art. 2 ustawy z dnia 7 wrze$nia 1991r. o systemie o§wiaty (Dz. U. z 2004 r. Nr 256 poz.
2572 ze zm.), uzyskania kwalifikacji do nauczania drugiego przedmiotu lub prowadzenia zaje¢,
a ponadto przygotowanie do postugiwania si¢ technologia informacyjng i jej wykorzystywania
w nauczaniu oraz podniesienie poziomu znajomoéci jezyka obcego, tak aby kwalifikacje osob,
ktére ukonczg studia podyplomowe byly poréwnywalne z kwalifikacjami absolwentéw studiéw
wyzszych zawodowych w specjalizacji nauczycielskiej

Obecnie ksztalcenie nauczycieli muzyki na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej (do 2002 r. wychowania muzycznego) prowadzone jest w Polsce na o$miu Akademi-
ach Muzycznych, siedmiu Uniwersytetach, dwoch akademiach, przeksztalconych z Wyzszych
Szkot Pedagogicznych oraz w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Stupsku.

Trzeci stopien ksztalcenia nauczycieli muzyki ( doktorat) moze by¢ realizowany w oparciu
0 nastepujace przepisy:

(1] Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu w sprawie szczegétowego trybu

przeprowadzania czynnoéci w przewodach doktorskim i habilitacyjnym oraz w postgpo-
waniu o nadanie tytutu naukowego z dnia 15 stycznia 2004 r., Dz. U. Nr 15 poz. 128.

[2] Ustawa o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki z dnia 14 marca 2003 r., Dz. U. Nr 65 z dnia 16 kwietnia 2003 r. poz. 595.

[3] Rozporzadzenie Prezesa Rady Ministréw w sprawie nagrod Prezesa Rady Ministrow za
wyrdznione rozprawy doktorskie i habilitacyjne oraz dziatalno$¢ naukows, naukowo-
techniczna lub artystyczna z dnia 27 sierpnia 2005 r., Dz. U. Nr 196 poz. 2016.

[4] Rozporzadzenie Prezesa Rady Ministrow w sprawie zasad i trybu nostryfikacji stopni
naukowych uzyskanych za granicg z dnia 22 lipca 1991 r., Dz. U. Nr 69 poz. 296.

Zgodnie z ustawa z 16 kwietnia 2003 r. stopnie naukowe w dziedzinie nauki i sztuki uzyskaty
ujednolicenie, co stworzylo mozliwosci uzyskania trzeciego stopnia wyksztalcenia dla nauczyci-
eli muzyki w akademiach muzycznych oraz uniwersytetach. W mysl rozporzadzenia: stopniami
naukowymi sg stopnie doktora i doktora habilitowanego okreslonej dziedziny nauki w zakresie
danej dyscypliny naukowej, natomiast stopniami w zakresie sztuki sg stopnie doktora i doktora
habilitowanego okreslonej dziedziny sztuki w zakresie danej dyscypliny artystycznej. Central-
na Komisja do Spraw Stopni i Tytuléw okresla w drodze uchwaly, dziedziny nauki i dziedziny
sztuki oraz dyscypliny naukowe i artystyczne, w ktérych mozna uzyskaé doktoraty. Dyscypli-
na naukowa (artystyczna) moze by¢ tozsama z dziedzing nauki (sztuki). Na podstawie Uchwaly
Centralnej Komisji do spraw Stopni i Tytuléw z dnia 23 czerwca 2003 r. w sprawie okre$lenia
dziedzin nauki i dziedzin sztuki oraz dyscyplin naukowych i artystycznych - (M.P. z dnia 14
sierpnia 2003 r.) stopnie naukowe w Polsce moga by¢ nadawane w nastepujacych dziedzinach
nauki (sztuki) :

- nauki humanistyczne: 1) archeologia; 2) bibliologia; 3) etnologia; 4) filozofia; 5) historia;

6) jezykoznawstwo; 7) literaturoznawstwo; 8) nauki o polityce; 9) nauki o poznaniu i
komunikacji; 10) nauki o sztuce; 11) nauki o zarzadzaniu; 12) pedagogika; 13) psycho-
logia; 14) religioznawstwo; 15) socjologia,

- sztuki filmowe,

- sztuki muzyczne: 1) dyrygentura; 2) instrumentalistyka; 3) kompozycja i teoria muzyki;
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4) rezyseria dzwigku; 5) rytmika i taniec; 6) wokalistyka.

- sztuki plastyczne: 1) architektura wnetrz; 2) fotografia; 3) grafika; 4) konserwacja dziet

sztuki; 5) malarstwo; 6) rzezba; 7) wzornictwo.

- sztuki teatralne.

Uprawnienia do nadawania stopnia doktora nadaje Centralna Komisja na wniosek jednost-
ki organizacyjnej, biorac pod uwage poziom dziatalnosci naukowej lub artystycznej jednostki
oraz liczbe zatrudnionych w niej oséb posiadajacych tytul profesora lub stopient doktora habili-
towanego. Dla przeprowadzenia przewodu doktorskiego potrzebne jest co najmniej osiem 0sob,
zatrudnionych w pelnym wymiarze godzin, posiadajacych tytul profesora lub stopieri doktora
habilitowanego, reprezentujacych dziedzing nauki lub dziedzine sztuki, w zakresie ktorej jed-
nostka organizacyjna ma otrzymac uprawnienie. Wszczecie przewodu doktorskiego nastgpuje
na wniosek osoby ubiegajacej si¢ 0 nadanie stopnia. Rozprawa doktorska, przygotowywana pod
opieka promotora, powinna stanowi¢ oryginalne rozwigzanie problemu naukowego lub artysty-
cznego oraz wykazywac ogolng wiedze teoretyczng kandydata w danej dyscyplinie naukowej lub
artystycznej, a takze umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej.
Czynnosci przewodu doktorskiego koncza si¢ uchwalami rady jednostki organizacyjnej w przed-
miocie:

1) wszczecia przewodu doktorskiego i wyznaczenia promotora;

2) wyznaczenia recenzentow;

3) przyjecia rozprawy doktorskiej i dopuszczenia jej do publicznej obrony;
4) przyjecia publicznej obrony rozprawy doktorskiej;

5) nadania stopnia doktora.

Promotorem w przewodzie doktorskim oraz recenzentem rozprawy doktorskiej lub habi-
litacyjnej moze by¢ osoba posiadajaca tytut profesora lub stopien doktora habilitowanego w
zakresie danej lub pokrewnej dyscypliny naukowej lub artystycznej. Promotorem w przewod-
zie doktorskim oraz jednym z recenzentéw rozprawy doktorskiej lub habilitacyjnej moze by¢
roéwniez osoba bedaca pracownikiem zagranicznej szkoly wyzszej lub instytucji naukowej, nie
posiadajaca polskiego stopnia doktora habilitowanego lub tytulu profesora, jezeli rada jednostki
organizacyjnej przeprowadzajaca przewod uzna, Ze osoba ta jest wybitnym znawca problematy-
ki, ktorej dotyczy rozprawa doktorska lub habilitacyjna. Trzeci stopien wyksztalcenia mozna
uzyskaé réwniez za granicg, na podstawie odpowiednich uméw miedzynarodowych. W przy-
padku braku takich uméw stopnie naukowe i stopnie w zakresie sztuki uzyskane za granica moga
by¢ uznane, w drodze nostryfikacji.

Realizacj¢ przewodu doktorskiego w akademiach muzycznych mozna przedstawié w
ogdlnych zarysach na podstawie studiow doktoranckich, prowadzonych przez Akademi¢ Muzy-
czng w Krakowie *. W innych akademiach procedura jest analogiczna i moze rozni¢ sie jedynie
drobnymi szczegétami, nie wplywajacymi zasadniczo na koncowy efekt.

Akademia Muzyczna w Krakowie prowadzi stacjonarne i niestacjonarne studia III stopnia
(doktoranckie) w dziedzinie sztuki muzycznej, w dyscyplinach:

- Instrumentalistyka
- Dyrygentura

- Kompozycja

- Teoria muzyki

4 na podstawie informacji dotyczacych realizacji przewodéw doktorskich w Akademii Muzycznej w Krakowie, 2008 r
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Studia te majg na celu przygotowanie merytoryczne do przewodu doktorskiego, jego

przeprowadzenie i nadanie stopnia doktora. W dyscyplinach: instrumentalistyka, dyrygen-
tura, kompozycja i teoria muzyki - specjalnos¢: kompozycja trwaja 6 semestrow, a w specjal-
nosci teoria muzyki 8 semestrow. Tematyka prac doktorskich w zakresie teorii muzyki winna
dotyczy¢, jakiej$ znaczacej tworczosci lub znaczacego dzieta czy gatunku, wzglednie jakiegos
istotnego aspektu muzyki-rozpatrywanych w perspektywie teoretycznej i artystycznej oraz w
kontekscie kultury. Rodzaj i ilo$¢ rozwigzan szczegélowych jest nieograniczona. Wazne staje
si¢ natomiast problemowe (nie czysto materialowe) ujecie tematu i adekwatnos¢ przyjetych przez
autora zalozen metodologicznych.

Realizowane s nastepujace zakresy tematyczne:

¢ Dzielo muzyczne - usytuowane w kontekscie kultury i funkcjonujace w przestrzeni zycia

muzycznego — poddane wielostronnej analizie i interpretacji. Analogicznie: grupa dziet
danego kompozytora stanowiaca pewng calos¢, np. reprezentujaca okreslony gatunek
czy inny sensowny zbior.

¢ Caloksztalt tworczosci kompozytora — znaczacego dla swego miejsca i czasu - w uje-

ciu monograficznym. Analogicznie: monograficzne ujecie jakiego$ gatunku, rodzaju,
genre’u, modusu czy stylu — specyficznego i waznego dla kultury muzycznej okreslonej
epoki.

¢ Zespotaspektow formalnych i technicznych tworczosci muzycznej, ich specyfika i funk-

cja w perspektywie synchronicznej wzgl. diachronicznej.

¢ Zagadnienia wchodzace w zakres poetyki muzycznej.

¢ Problematyka badawcza interpretacji artystycznej (dzwigkowej) dziela muzycznego.

¢ Problematyka badawcza percepcji stuchowej i recepcji kulturowej dzieta muzycznego.

¢ Problematyka relacji zachodzacych miedzy muzyky a literaturg, teatrem iinnymi sztuka-
mi. Aspekty intermedialne i intertekstualne dzieta muzycznego.

Tematy z zakresu pedagogiki muzycznej moga by¢ realizowane w ramach teorii muzyki na
akademiach muzycznych lub w uniwersytetach, na wydziatach muzykologicznych i humanisty-
cznych. Ogromne zrdznicowanie, wielorako$¢ podejé¢ badawczych tworzacych szeroka mat-
ryce interdyscyplinarna dla tego rodzaju prac, stanowig pewne trudnosci w przeprowadzaniu
przewodow w tym zakresie. Pedagogika ogolna nie uwzglednia subdyscypliny, w ramach ktorej
moglyby by¢ realizowane tematy badawcze dotyczace np. dydaktyki muzyki. Wobec zaistniatych
trudnoéci, wynikajacych m. in. z nieznacznej liczby samodzielnych pracownikéw naukowych,
reprezentujacych dziedzing nauki lub dziedzing sztuki — w tym przypadku dotyczacej réznych
aspektow psychologicznych i pedagogicznych sztuki muzycznej, takze trudnosci w spelnieniu
wymagan przez jednostki (wydzialy, instytuty), dla przeprowadzenia tego rodzaju przewoddéw,
doktoraty w zakresie pedagogiki muzycznej s3 realizowane w minimalnym stopniu.

Summary:
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Doktorandské studium v hudebni pedagogice v MR

Prof. Dr.Noemi Maczelka, DLA
Szeged University ,Juhasz Gyula” Faculty of Education, Szeged (HU)

Preklad z madarského do ceského jazyka:
Kristyna Vadassova, studentka PedF UK v Praze

Utitelské fakulty, které jsou dnes soucdsti univerzit (dfive samostatné vysoké skoly), vzdela-
vaji ucitele zpévu a hudebni nauky pro v§eobecné vydélavaci skoly. Pred rokem 2000 méli ucitelé
pouze jednu moznost, jak ziskat doktorat: ziskat tzv. maly doktorat z obecné pedagogiky, kandi-
datsky stupen, resp. velky doktorat na katedrach pedagogiky na filosofickych fakultich univerzit.
Po zméné rezimu doslo k transformaci: zanikly tzv. maly doktorat a védecka hodnost ,kandidat
véd” (CSc.). Kandidatura véd (CSc.) se zrovnopravnila s nové vzniklou hodnosti Ph.D. Nové se v
Madarsku zavedla tzv. habilitace a zlistala hodnost ,doktora véd” (D.Sc.).

Ptiblizné od roku 2000 vznikla prilezitost ziskat doktorat z hudebniho uméni. Podminkou je
vykonat zavérecné zkousky nejhiife se znamkou velmi dobfe (2) na vysoké hudebni $kole (dnes
univerzité) Ference Liszta v Budapesti. Tam je mozné ziskat dva druhy védeckych stupnu: z
hudebni védy Ph.D. (Philosophiae Doctor - Doctor of Philosophy = doktor filosofie), respektive
DLA (Doctor Liberalium Artium / Doctor of Liberal Arts = doktor svobodnych uméni) v téchto
oborech:

. cirkevni hudba

. kompozice (se specializaci hudebni teorie)
. interpretace se specializacemi:

. kldvesové ndstroje

. smyccoveé ndstroje

. dechové ndstroje

. zpév

. sbormistrovstvi

Prihlasit se muze student, ktery spliuje nasledujici podminky: vlastni diplom, ve kterém
je nejhorsi zndmka velmi dobte (2), absolvoval statni jazykovou zkousku minimélné stfedni-
ho stupné z jednoho svétového jazyka - angli¢tina, némcina, ital$tina, francouzitina, rustina,
$panélstina, pokud ma zdjem o titul DLA je nutné, aby realizoval vefejny hodinovy koncert. V
roce 2008 je poplatek za prihlaSeni 20 900 forintt (ptiblizné 2000 K¢&). Ptijati se mohou uchdzet
o stipendium, o které je tfeba zadat kazdy rok. Kdo dostane stipendium, nesmi pracovat na plny
uvazek. K doktorskému studiu mohou byt pfijati i ti uchazeci, kteti nedostanou stipendium,
nebo ho nepozaduji. Ti vSak plati $kolné, jehoZ vyska je v roce 2008 127 500 forintt (ptiblizné
13 000 K¢) na pololeti. Na doktorsky program hudebni védy dostane na rok stipendium pouze
jediny clovek.

Doktorsky program trva tfi roky. Po ziskdni absolutoria je mozné zacit doktorské studium
i po nékolikaleté pauze. Pravidlem je, Ze po doktorské zkousce se musi procedura (obhajoba a
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koncert) dokon¢it do dvou let. Za Sest semestril je nutné ziskat minimdlné 180 kreditd.
Pocet kreditii za kurzy, prednasky a seminédre za semestr:
dvé hodiny tydné s aktivni Gcasti (zkouska, zdpocet, prezentace atd., pétistupriovd klasifikace)

.............. 6 kreditt
jedna hodina tydné s aktivni acasti (pétistupniova klasifikace) — .............. 3 kredity
dvé hodiny tydné s pasivni ucasti (dvoustupnova klasifikace) ~ .............. 3 kredity
jedna hodina tydné s pasivni ucasti (dvoustupnové klasifikace) ~ ............. 1 kredit

A) Vseobecné povinné ¢innosti a pridéleny pocet krediti:
doktorsky semindf (povinné pro doktorandy, nejlépe v 1. az 2. semestru, ve vyjime¢nycha v
odiivodnénych ptipadech ve 3. az 4. semestru: referaty z odborné literatury a ¢asopist, bibli-
ografie, Cetba literatury, pozndmky, psani a Zivé predstaveni, technika tvorby recenzi, kratké
semindre)

za semestr 3 kredity dohromady 6 krediti
doktorské prednasky (jako specidlni zaméfeni) v 1. - 6. semestru: odborné referaty, vystupovani
s hudebnim néstrojem, spole¢né diskuse o disertaci, kratké odborné seminate, cvi¢eni hudebni
kritiky, atd.)

za semestr 6 kreditt dohromady 36 krediti
konzultace dizertace? (po dokonceni doktorskych semindtii nasledujici ¢tyfi semestry)
konzultace v 1. az 2. semestru za semestr 3 kredity

konzultace ve 3. az 4. semestru za semestr 6 kredita

dohromady 18 kredita
hodnoceni pribézného hudebniho piisobeni °
(koncerty, psobeni v komornim orchestru, ptisobeni v orchestru, kompozice, predstavent,
publikace ¢lanku atd.)”

za semestr 6 kreditt dohromady 36 kreditt

5 Vybrany konzultant ohodnocuje od prvniho semestru konzultace dizertace jednou za pul roku, zda doktorand postupuje v piipravé
a tvorbé dizertace priméféné jeji délce. V pripadé negativniho hodnoceni mize navrhnout vedoucimu programu, aby doktorand ve studiu
nepokracoval. Postupovani ,,pfiméfené ¢asu” znamend nésledujici:
. vychozi pozice (od zacatku 3. semestru):
a) vybér tématu (alespon prozatimniho)
b) zalatek cteni literatury (lexikony, pfirucky)
¢) naért tématu a pracovni plin na 2 strany (s prvnimi bibliografickymi udaji)
. po ukonéeni 2. semestru konzultace:
a) kone¢né vymezeni tématu
b) znalost zakladni literatury
¢) plénovany obsah dizertace d) 40%-ni pfipravenost sbéru materidlu
e) prezentace a diskuse vzorové 8-10 strankové kapitoly v doktorskych pfednaskéch
k udéleni absolutoria:

I}

w

a) 70%-ni pfipravenost sbéru materidlu a analyzy materialu

b) znalost literatury

¢) prace musi byt napsana alespon z 50%

d) diskuse pldnu ajeho ¢asti v doktorskych prednaskach s ucasti oponenta

e) minimalné jedna oponenttra k dizerta¢ni préci jednoho z kolegti doktorandit
6 Pokud doktorand v nékterém semestru poda horsi vykon, musi byt ohodnocen méné nez 6 kredity. Pokud deficit vyrovna v nasledujicich
semestrech, mize byt odménén misto 6 kredity maximélné 10 kredity
7 Posluchaci musi na kazdém konci roku sestavit shrnuti (,Progress Report”) o své obecné profesni, umélecké, intelektudlni studijni
c¢innosti, pokroku. Na zakladé urovné prace a jejiho obsahu, dile na zakladé sledovani ¢innosti doktoranda hodnoti v 1.az 3. semestru vedouci
programu (resp. vedouci dané specializace), v dalsich semestrech umélecky konzultant spole¢né s vedoucim programu (resp. dané specializa-
ce) intenzitu a kvalitu doktorandovy vieobecné hudebni ¢innosti.
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A) dohromady: 96 kreditl

B) Kulturologie - pfednasky, seminafe a pfidéleny pocet krediti:
(z oblasti filosofie, d¢jepisu, literatury, uméni, etnografie, sociologie a dé¢jin kultury, lingvistiky
atd.) do konce 4. semestru minimdlné 18 kreditt

B) dohromady 24 kredith

C) Hudebni vychova - seminare, prednasky a pridéleny pocet kreditu:
napf. kompozice, teorie kompozice, analyza, déjiny hudby, zdroje a vydavatelstvi zdrojt, déjiny
interpretace, interpreta¢ni cviceni (cviceni staré a sou¢asné komorni hudby, komorniho sboru,
Cteni z listu a improvizace, bici nastroje atd., kromé komorni hudby organizované programem)
do konce 4. semestru minimalné 24 krediti

C) dohromady 36 kredita

D) Mezinarodni kredity:
(napt. studijni pobyt v zahrani¢i, domaci - cizojazy¢ny - univerzitni kurz zahrani¢niho mistra,
mezinarodni seminaf, konference)

D) dohromady 12 kredita
Kromé toho 1ze jesté ziskat z okruhii B a C dohromady 12 kredita
B + C + D dohromady 84 kreditu
Vse dohromady: 180 kredita

Poplatky doktorandii v roce 2008

Pokud student nedostane stipendium, plati za semestr 126 000,-Ft  (pfiblizné 13 000 K¢&)

Studium od 38 let (nemusi se chodit do §koly):

Prihlagka k individudlnimu studiu a certifikace platnosti ciziho doktorského diplomu
59500,- Ft (ptiblizné 6 000 K&)

Ziskéani doktorského titulu 242 250,- Ft  (priblizné 24 000 K¢)

(Ptipadné potiebnd) profesni jazykova zkouska 11 050,- Ft  (priblizné 1 000 K¢)

Poplatek za ziskani doktorského titulu v cizim jazyce ¢ini dvojnésobek poplatku nez

v madarském jazyce 484 500,- Ft (priblizné 48 000 K¢)

Vystaveni diplomu 42500,- Ft (priblizné 4 000 K¢)

Dalsi moznosti pro nase pedagogy je napsani dizerta¢ni praci z vSeobecné teorie vychovy
(pedagogika, didaktika), resp. Studium tfiletého doktorského programu na pedagogické fakulté
nékteré madarské univerzity. Pravidla jsou zde podobna: po ukonéeni programu (po jakékoliv
pauze) je tieba do dvou let absolvovat doktorskou zkousku a obhdjit dizertaci. Je mozné vybrat si
hudebni téma, ale je obtizné ¢asto najit konzultanta. Uchaze¢ musi sklddat zkousky z nehudeb-
nich predméta.

Protoze doktorské programy byly vytvoieny univerzitnimi fakultami, hudebni vychova
neméla doktorsky program. Obor hudebni vychova se dfive vyucoval na tzv. vysokoskolskych
pedagogickych fakultach. Ke zfizeni doktorského studia je potfeba sedmi habilitovanych univer-
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zitnich profesort. Hudebni univerzita v Budapesti chce habilitovat JEN své pedagogy a odkazuje
ostatni, aby se habilitovali na svych univerzitich. Tam ovSem neni dostate¢ny pocet habilitova-
nych pedagogu, takze tam neni mozné ztizovat doktorské studijni programy. Z ptedmétu hudeb-
ni vychova zatim neni mozné ziskat doktorat. Hudebni pedagogové se snazi ziskat titul DLA,
coz je mozné na univerzité v Szegedu ze sélového zpévu nebo sbormistrovstvi. Je to mozné na
Hudebni akademii v Budapesti (pokud tato $kola umozni tzv. ,cizim“ posluchadtim studium).
Zatim se to nedafi. Dal$i moZnosti je ziskat doktorat na filosofické fakulté.
Hodnost pedagogii ve vysokém $kolstvi podle odbornosti:
Odborny asistent
Adjunkt
Vysokoskolsky docent
Vysokoskolsky profesor = univerzitni docent
Univerzitni profesor

Adjunktem mutiZe byt jmenovan ten, kdo disponuje titulem Ph.D. nebo DLA. Univerzitnim
profesorem muze byt ten, kdo habilitoval, a doporucuje se, aby byl i DSc (doktor véd). U hudeb-
nikd je Kossuthova cena (resp.Erkelova nebo Lisztova cena) ekvivalentni s doktorskymi tituly
DLA/Ph.D.

Summary:

The author characterises the conditions of university professors and the system of doctoral
studies in Hungary. She brings near the content of each doctoral studies at different universities,
its credit evaluation in music. She also shows the economical conditions of studies and division of
university professors according to their qualifications.

Doktorandské studium na Pedagogické fakulté
Pre$ovské univerzity

PaedDr. Klaudia Ko3alova, Ph.D.
Presovska univerzita v Presové, Pedagogicka fakulta (SR)

Doktorandsky $tudijny program na Pedagogickej fakulte PU v PreSove pozostéva zo $pecific-
kych podmienok, charakteristik, obsahu a cielov $tudia.
Za najdolezitejsie ciele program stanovuje:
- ziskanie filozoficko-metodologickych zakladov pre vedecké hodnotenie javov edukaéné-
ho procesu v predprimarnom a primarnom vzdelavani,
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- osvojenie si metodologickych vychodisk vedeckého skiimania vo vztahu k véeobecnym
pedagogicko-psychologickym i $pecificko-didaktickym aspektom v predprimérnej a
primdrnej edukacii,

- interaktivne vyuzivanie vztahov medzi vedeckou tedriou, pedagogickym vyvojom a
edukacnou praxou,

- schopnost podielat sa na koncipovani individudlneho vedecko-vyskumného projektu,
zdroven tvorivo a samostatne ho riesit.

Studijny program pozostéva z dvoch kategérii jednotiek: z jednotiek $tudijnej a pedagogicko-
vzdeldvacej ¢innosti (¢leneny dalej na jednotky povinné, povinne volitelné a vyberové) a jednotky
tvorivej Cinnosti v oblasti vedy. Obsahové zameranie jednotlivych kategorii jednotiek ramcovo
vymedzuje Studijny poriadok Presovskej univerzity v Presove.

Vzhladom na charakter dennej a externej formy $tdia je predpokladom pre zvladnutie
obsahového vymedzenia predmetu jednak prednaskovd, jednak konzultaéna forma prace, indi-
vidudlne $tudium a absolvovanie tematickych tvorivych stretnuti - seminarov a tvorivych dielni
- usporiadanych jednotlivymi $kolitelmi, pripadne inymi externymi odbornikmi.

Studijny program pontika 31 jednotiek (180 kreditov, vratane dizertaénej prace) v strukture:
Studijnd a pedagogicko-vzdeldvacia ¢ast: 13 predmetov (90 kreditov, t.j. 50% vsetkych kreditov)
v $trukture: povinné (5=62 kreditov, t.j. 70%), povinne volite[né (4=23 kreditov, t.j. 23%), odpo-
ric¢ané vyberové predmety (4=5 kreditov, t.j. 7%): tvorivd Cinnost v oblasti vedy: 18 predmetov
(minimalne 90 kreditov, t.j. 50% vietkych kreditov).

Studijn4 a pedagogicko-vzdelavacia ¢ast.

1. Prednasky, semindre a ¢iastkové skusky z povinnych predmetov:
Filozofia vychovy
Metodolégia edukacnych vied
Pedagogickd psycholégia

2. Tri povinne volitelné predmety (prednasky alebo konzulticie) podla témy dizertacnej
préace z nasledujucich oblasti:

Predskolskd pedagogika / Elementdrna pedagogika

Teéria vyucovania predmetu na 1. stupni zdkladnej Skoly

Odborné prdce stivisiace s pedagogickou ¢innostou (podla zamerania prislusnej katedry)
Cudzi jazyk. Konzultacie a skugky zo zvoleného svetového cudzieho jazyka $tudenti
vykonajt na Ustave jazykovych kompetencii PU.

3. Stcastou tejto Casti Studijného programu je vypracovanie projektu dizertacnej prace a
dizertacnd skiska.

4. Moznost vyberovej prednasky alebo konzultdcie z predmetov suvisiacich s témou dizer-
tacnej prace (vybrané problémy metodolégie, pedagogiky, psychologie, predmetovej
didaktiky, filozofie a pod.). O splneni podmienok a udeleni kreditov rozhoduje gestor
predmetu - profesor, docent. Obsah a forma predmetu smeruja k vypracovaniu dizerta-
¢nej préce.

5. Doktorand mdze (so sthlasom predsedu odborovej komisie) v rimci mobilit $tudentov
absolvovat potrebné prednasky a konzultacie na inej vysokej skole na Slovensku alebo v
zahrani¢i.

6. Doktorand po absolvovani ¢iastkovych skusok doktorandského $tudia vykond dizertac-
na skasku obsahovo zamerant podla témy prace.
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Predmety dizertacnej skusky:
- elementdrna pedagogika a prislusnd pedagogicka disciplina pre mladsi $kolsky vek
(blizsie Specifikuje skolitel), resp. predskolska pedagogika a prislusna pedagogicka disci-

P

vy

Tvoriva ¢innost v oblasti vedy.

Doktorand pripravi, zrealizuje a interpretuje vlastny vedecky vyskum. Podiela sa na timove;j
vedeckovyskumnej praci so svojim $kolitefom a pracoviskom. Vysledky zverejiiuje na odbor-
nych konferenciach, v odbornych periodikach, zbornikoch a pod. Konkrétne ciele a terminy ich
plnenia st zahrnuté v individudlnom $tudijnom programe doktoranda. Vyustenim tejto oblasti
$tudia je vypracovanie a obhdjenie dizertacnej prace. Za aktivity v tejto oblasti (vratane vypraco-
vania dizerta¢nej prace) ziska doktorand 90 kreditov.

Pravidla pre zhromazdovanie kreditov pocas $tudia

Doktorand je povinny ziskat pocas Stadia 90 kreditov za absolvovanie $tudijnej ¢asti podla
ods. 3 pism. a) Studijného poriadku PU a minimalne 90 kreditov za absolvovanie samostatnej
tvorivej vedeckej ¢innosti podla ods. 4 pism. b) toho istého dokumentu. V skladbe kreditov za
absolvovanie samostatne tvorivej ¢asti v oblasti vedy musi byt minimélne 50 kreditov za jednot-
ky publika¢nej ¢innosti, vratane najmenej jednej vedeckej Stadie v kategérii I1.1.1, I1.1.2, alebo
I1.1.3 podIa Studijného poriadku PU.

V $tudijnej oblasti za povinné jednotky ziska $tudent v priebehu $tudia 60 kreditov.

Za povinne volitelné jednotky, ktoré si Student vybera z ponuky katedier, ziskava v priebehu
$tadia 25 kreditov.

Za odporucané vyberové jednotky ziska $tudent v priebehu $tudia minimalne 5 kreditov.

V samostatnej tvorivej vedeckej oblasti ziska $tudent minimalne 90 kreditov.

Pre postup do dal$ieho roka $tidia musi doktorand ziskat minimalne 20 kreditov.

V dennej i externej forme doktorandského $tudia sa doktorand moze prihlésit na dizerta¢nu
skasku, ak ziskal minimalne 50 kreditov za Studijnu cast a absolvoval vSetky jej povinné pred-
mety.

Podmienky ukoncenia $tudia.

Uspesny absolvent doktorandského $tddia v dennej forme i externej forme musi ziskat pocas
svojho $tudia minimalne 150 kreditov. Za prijatie dizerta¢nej prace na obhajobu ziskava 30 kre-
ditov, spolu teda 180 kreditov vratane kreditového ohodnotenia jeho dizertac¢nej prace. Po tom,
ako doktorand ziska 150 kreditov a po odporucani Skolitefa prijat dizertaénu pracu doktoranda
na obhajobu, méze poziadat o obhajobu dizerta¢nej prace.

Interna forma: 4 roky (8 semestrov)

Externa forma: 5 rokov (10 semestrov)

1. rok - 2. rok:

- zvladnutie zdkladnych zru¢nosti samostatnej vedeckovyskumnej préce,

- zékladnd orientdcia vo vedeckom vyskume danom témou a zameranim dizerta¢nej prace,

- zvladnutie filozofickych, metodologickych a socidlnovednych zakladov predmetu, skus-
ka z cudzieho jazyka a filozoficko-pedagogickych zakladov odboru.
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3. rok - 4.(5.) rok:

- samostatny vedecky vyskum dany témou a zameranim dizerta¢nej prace,

zvladnutie obsahového jadra studijného odboru,

- dizerta¢nd skuska,

aplikdcia obsahového jadra studijného odboru do vlastného vedeckého vyskumu a jeho-
vystupov,

- koncipovanie dizerta¢nej prace a jej obhajoba.

Dalsie podmienky:

- predlozeny pisomny navrh projektu buducej dizertaénej prace,

- vystiznd charakteristika projektu dizertaénej prace vo svetovom jazyku, komunikacia k

projektu prace vo svetovom jazyku.

Studijno-pedagogickd cast $tidia sa kon¢i dizertaénou skuskou. Doktorand v dennej forme
§tadia sa prihlasuje na doktorandskd skusku najskor po 12 mesiacoch, doktorand v externej
forme najskor po 24 mesiacoch. Doktorand je povinny podat spolu s prihldskou na dizerta¢nt
skasku aj projekt dizerta¢nej prace vypracovany ku dizerta¢nej skuske. Podmienkou udelenia
sthlasu s vykonanim dizerta¢nej skusky je ziskanie najmenej 70 kreditov, z toho 50 kreditov
za Studijnu Cast a absolvovanie vietkych povinnych predmetov $tudijného planu (podrobnejsie
Studijny poriadok PU v Presove).

Vedecko-tvorivd cast $tidia sa konéi vypracovanim dizertaénej prace. Doktorand moze
podat Ziadost o povolenie obhajoby dizerta¢nej préce, ak ziskal najmenej 150 kreditov bez zara-
tania kreditov pridelovanych za dizerta¢nt pracu. Ziadost podava najneskor styri mesiace pred
skon¢enim $tandardnej dlzky §ttidia, aby sa obhajoba mohla uskuto¢nit najneskér do 31. augusta
posledného roka jeho doktorandského $tudia (podrobnejsie Studijny poriadok PU v Presove).

Obsah, rozsah a naro¢nost prace

Obsah, rozsah a naro¢nost prace je ramcovo obsiahnuta v Studijnom poriadku PU. Dizer-
taéna praca je zanrovo vedeckou monografiou, preto musi spinat véetky nalezitosti dané normou
tohto zanru. Spravidla obsahuje slovensky a anglicky abstrakt, teoreticky tvod, ktory analyzuje
stav poznania skimanej problematiky, charakteristiku cielov, podrobny opis pouzitych postu-
pov (metdd prace materidlu), dosiahnuté vysledky, ich vyhodnotenie, diskusie, zaver a zoznam
poutzitej literatury.

Na to, aby uchadza¢ mohol poziadat o povolenie obhajoby dizerta¢nej prace, musi ziskat
najmenej 150 kreditov v predpisanej $truktdre. Dalsie podmienky stanovuje Studijny poriadok
PU v Presove. Dizerta¢na praca ma hodnotu 30 kreditov.

Profil absolventa doktorandského $tudia

Absolvent je sposobily vykondvat samostatnd, koncepént a tvorivi vedecko-vyskumnu
¢innost v oblasti predskolskej a elementarnej pedagogiky a edukaénych technoldgii. K rieseniu
aktualnych vedecko-vyskumnych aspektov a problémov edukacie v danom odbore pristupuje na
zaklade $irsich filozofickych, socialnych a pedagogicko-psychologickych suvislosti vyustujicich
predovsetkym do ich didaktickych aplikacii vzhladom na sposobilost posobit v oblasti vzdeléva-
nia a dal$ieho vzdeldvania uéitelov materskych a zékladnych $kol.
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Teoretické vedomosti absolventa:

- metodoldgia vedeckej prace v predskolskej a elementérnej pedagogike, zdklady vied o
vychove, kvalitativne a kvantitativne aspekty vedeckého vyskumu a interpreticie jeho
vysledkov, vizba na pedagogicku prax;

- filozofia vychovy, pedagogické smery a koncepcie, modely edukacie vo svete

- najnovsie koncepcie vychovy a vzdelavania;

- psychologické aspekty procesov edukécie, sivislosti s vyvojovymi osobitostami a rozvo-
jom osobnosti dietata;

- didaktické koncepcie vyucovania predmetov, zloziek vychovnej prace.

Praktické spdsobilosti absolventa:

- kompetencie vo vedecko-vyskumnej, projektovej a vyvojovej ¢innosti v oblasti vieo-
becnejsich pedagogicko-psychologickych problémov alebo v oblasti $pecializovanych
didaktickych problémov predprimérnej a primarnej edukécie;

- projektovanie a rieSenie individudlnych vedecko-vyskumnych projektov v podmienkach
predskolskej a elementérnej edukacie;

- ovladanie eticko-pravnych suvislosti vedeckej prace a zasad spractvania, publikovania a
inych sposobov prezentovania vysledkov vedeckého vyskumu;

- priebezna prezentdcia teoretickych a empirickych vysledkov vedecko-vyskumnej prace
na vedeckych podujatiach a vo vedeckych a odbornych periodikach;

- vlastné tvorivé spracovanie koncepcie a obsahu dizerta¢nej prace.

Summary:

This presentation is oriented at the aims and basic charcteristics of the doctor program. It
describes the credit system that consists of the study - educational part (it contains compulsory
subjects, compulsory - obligatory subjects and suggested - selective subjects), ending with diser-
tation — exam as well as from the scientific - creative part, which ends with preparation of a diserta-
tion and its defence. Further, it also presents a profile of an absolvent of the Doctor Program at the
Faculty of Education at the University of PreSov in PreSov.
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3. SPECIFICKE PRISTUPY K MODERNIZACI
HUDEBNIHO VZDELANI

Rozvoj esteticko-hudebni kompetence Zaka pro-
strednictvim inova¢nich a moderniza¢nich trenda
v jednotlivych muzickych a estetickych ¢innostech
v zakladnim vzdélavani.

Josef Vondracek
Reditel Zakladni umélecké $koly Music Art, Fakultni $koly Univerzity Karlovy

« POZITIVA, NEGATIVA SOUDOBEHO STAVU.

»Dnes nikdo nechce byt jednim z mnoha . Avsak jen mdlokdo ma dost vytrvalosti, aby se prosadil a
vybudoval néco, co bude pomnikem odriZejicim jeho fantazii, zpiisob myslent, chdpdni Zivota.“

Kazda zména spolecenského systému s sebou nese fadu pozitivnich, ale i negativnich, velmi
nebezpecnych tendenci. Zména jako takova je vzdy stavem produktivnim. Provazeji ji entuziasmus
a taktka revolu¢niho nadseni pro zmény, avsak jako stin je provazeji ve stejném poméru i pliziva,
mnohdy neviditelnd nebezpedi, které s sebou pfinasi nejen lidsky faktor, ale i ambice mnohych,
dfive neviditelnych pseudoodborniki, ktefi si mysli, Ze mysli, ale ve skute¢nosti jen preusporada-
vaji své diivéjsi myslenky. I kdyZ se osobné nepovazuji za pesimistu, mij pristup k véci vnimam
jak pouceny optimista, ktery jednoznac¢né vitd reformni snahy o renesanci a kvalitu uméleckého
vzdélavani, avsak je si védom té miry, kterd je této komodité vzdélavani prisouzena.

Da se Fici, Ze onen pomyslny Damoklim mec¢ visel nad zdkladnim uméleckym vzdélavanim
az do doby legislativniho procesu kurikularni reformy. Zatazeni zakladniho uméleckého vzdé-
lavani do zminéného zédkona dalo ,,zuskam® jakousi legislativni oporu pro dalsi, z mého pohle-
kterém jsme vsichni volali cela ta léta, je zde a je pojmenovan jako ,,Ramcové vzdélavaci progra-
my*. Jeho inkuba¢ni proces je v§ak protkan mnohymi ,,porodnimi bolestmi®, které se daji mozna
pojmenovat vcelku lakonicky ,do vzdélavacich procest vstoupila svoboda a demokracie®......
vim, co to je?, umim s ni nakladat?, umim ji vyuzit ve prospéch oziveni, flexibility a zkvalitnéni
své umélecko pedagogické prace?, uvédomuiji si, co mne limitovalo a co vlastné nechci délat a
tim i kam chci sméfovat? Ano, jsou to vice méné filozofické otazky, ale bez jejich zodpovézeni

52

se budeme potacet odnikud nikam vstfic zaslouZenému bezvyznamu tak rychle, jak ndm to nas
talent dovoli. DokdZeme-li si v§ak na né odpovédét, pak ony zmény budou fakticky naplnény a
budou plodit dalsi a dalsi otazky, jejichz zodpovézeni zarudi progresivni a kvalitni vyvoj kon-
cep¢ni prace pri reformé nejen zakladniho uméleckého vzdélavani.

Jako ¢len pracovniho tymu fesitelt RVP ZUV jsem se setkaval s mnohymi vynikajicimi
pedagogy, které jsem vzdy uznaval a obdivoval vysledky jejich prace. Ano, jsou to ti, ktefi jiz
v dobach minulych v sobé nali tolik odvahy, Ze vlastné ,ilegdlné“ inovativni metody a formy
prace aplikovali po celou svou aktivni pedagogickou ¢innost. Opoustéli pomyslny plot ué¢ebnich
osnov, avsak prekonat vzdalenéjsi ostnaty drat stale limitovalo jejich aktivitu mezi chténym a
moznym. Dlouhé setrvavani v takovém stavu véci jisté ¢lovéka poznamend, a to predevsim v
tom, Ze se nauci spokojit se s malem a vnimat mélo jako stav pozitivni zmény. Ano, mluvim zde o
vysoce kvalitnich pedagozich, ktefi ne svym vlastnim pfi¢inénim nedokazi prekrocit svij stin, i
kdyz je k tomu jedine¢nd prileZitost. Neni to tim, Ze by nechtéli. Jsou uz bud unaveni, nebo chtéji
uzkostlivé ochranovat to své vidéni ochrany kvality uméleckého vzdélavani, a tim vlastné neu-
védoméle vytvareji neptiznivé podhoubi zpochybriovani a prorokovani dekadenénich tendenci
uméleckého vzdélavani. Setrvacnost je pak v tomto obdobi zmén brzdicim fenoménem oprav-
dové liberalizace vzdélavani. Ona svoboda je totiz ddma tolika podob, Ze jeji pochopeni a tim i
uzivani vyZaduje nejen svoji vlastni sebekdzeil ruku v ruce s vlastni kvalifikovanosti a erudici,
ale je tieba ji propustit az do svého nejhlubsiho nitra, tedy do své vlastni mysli. Takova svobo-
da, je-li stavem mysli, je pravé tim motorem progrese a pokroku. Prekro¢it v uvazovani hranice
vlastni odbornosti a premyslet o tom, co ndm kdo predklada k posouzeni, nikoli k odsouzeni.
Umét premyslet za ramec pragmatického vidéni véci by mélo byt prece vlastnosti kazdého umél-
ce - pedagoga. Je neoddiskutovatelnym faktem, ze hodnotovy zebticek po revoluci v roce 1989
a komercionalizace v$eho, tedy i duchovniho potencialu naseho naroda, dava naim vSem ,,prst
nahoru® pfi ochrané kulturniho, socidlniho a emo¢niho potencialu mladé generace. Otazkou je,
zda tzkostliva ochrana je pravé tou produktivni. Plizivd komputerizace, multimedializace a elek-
tronizace prostupujic bez jakékoliv osvéty v pravdé do kazdé domdcnosti, ohroZuje na kazdém
kroku nejen nas dospélé, ale predevsim mladou generaci. Svefepé odmitdni, zalostné narky a
ostentativni pokusy tento smér zakdzat ¢i eliminovat jsou jen zoufalym, nicnefesicim kiikem
do jeskyné. Fenomén digitalnich technik tu je, bude a navic se bude rozvijet a prostupovat i tam,
kde pro néj zatim neni misto. Onen pomyslny zvednuty prst je tedy namifen na nds. Na ty, ktefi
v ohledu svych zkusenosti ruku v ruce s poznanim téchto novodobych technologii dokazi svym
erudovanym pristupem neustale drzet tyto ,novoty* na uzdé zdravého, kreativniho a v mnohém
i prevratného pomocnika tvorby a odlisné se tvarici estetiky s velkym E. To, co je k odsouzeni,
neni technologie, ale clovék, ktery ji radéji zneuzije nez vyuzije. Vyznam pojmu ,pouziti“ v tomto
kontextu spatfuji v pudovém ¢i tendenénim zneuZzivani. Proti tomu stavim vyuziti. Pojem sdm o
sobé vyzaduje vlastni vyzralost, informovanost, zru¢nost, cil a dovednost. Pro takového ¢lovéka
je vyvoj novodobych technik a technologii pfinosem a motorem k neustdlému zdokonalovani
sebe sama. Tim si rozsituje vlastni spektrum prostfedki k dosazeni cile.

« PROMENA PEDAGOGICKYCH DOVEDNOSTI.

Ruku v ruce se zménami narodniho kurikula jde i neoddélitelné spojeny fenomén celozivot-
niho vzdélavani pedagoga jako $ifitele vzdélanosti. Pivodné skvéle promysleny systém funke-
nosti celého systému vzdélavani a jeho kvality. Od zacatku bylo jasné, ze 1éty ovéfené instituce,
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tedy vysoké $koly, nemaji kapacitu a ani prostfedky na to, aby tuto jedine¢nou a dobte mysle-
nou erudovanou edukaci edukatoru zajistily. Jiz v za¢atku bylo jasné, Ze musi vzniknout dalsi
spektrum vzdélavacich center, které toto ,,vérozvéstenstvi“ bude hlasat a $itit. Bohuzel dynamika
komercionalizace zasahla i toto tolik potfebné odvétvi. Pedagogicka centra, kterd po celou dobu
s kvalitnim a kvalifikovanym tymem lektorti provadéla dalsi vzdélavani pedagogi s akcentem
na kvalitu, byla reorganizaci paralyzovana do jakychsi regionalnich klubti nemajicich dostatek
finan¢nich prostfedkd na vlastni ¢innost, natoz na reklamu své ¢innosti. Tu podnikatelsky duch
umocnén informacemi o penézich tekoucich na vzdélavani do konkrétnich kol prostoupil bez
potfebného kvalitniho a kvalifikovaného lektorského - pedagogického potencidlu, le¢ s vidinou v
pravdé ,,garantovanych“ vydélkt i do tohoto sektoru. Nechat si napsat $kolitelské tituly neni zase
az tak velky problém, a tak se stalo, ze kazda vétsi firma ma své akreditované vzdélavaci portfolio
zabyvajici se uzivinim mlé¢nych vyrobki v zdkladni $kole, Skolenim tklidového personalu na
téma ,kterak spravné vytirat chodby ve $kolni budové“ az k tém, ktera produkuji novodobé tech-
nologie uzitelné v eduka¢nim procesu a $kolici pedagogy ne proto, jak doty¢ny produkt uzit v
inovativnim pfistupu k praci, ale jak produkt prodat a naucit jej ovladat. Otazka klienta, uZivatele
o jeho vyuzitelnosti v praxi vétsinu téchto quasi manazert quasi vzdélavani uvede do rozpaka.
Nékolikrat denné dostavim v elektronické posté nabidku vzdélavani. Snazil jsem se tam najit
néco zajimavého a uzite¢ného, ale musim konstatovat, Ze jsem mélo co takového nasel. Co jediné
v tom nachdzim, je balast reklamnich slogant pseudonauk zfedénych do hodinovek jako homeo-
patikum, zfejmé proto, aby kseftik lektortim téch blablasofii co nejdéle vydrzel. Vétsina z nich je
jen ztrdtou Casu, vyhazovanim penéz a energie pro biflovani pseudoinformacénich teorii ¢i védec-
ky se tvaricich Samanizmu. Kupfikladu misto tzv. didaktik, natoz psychologii, z jejichZ pojeti a
vykladu by se J.A.Komensky pravdépodobné stal svym vlastnim odptrcem, bych velmi uvital
néjaké konkrétni a fundované metodiky. To vétsiné uciteli velmi chybi. To se viak nedd ,,okecat”
pomoci u¢ené zmotanych cizich slov. To zad4 $iroké znalosti véci, odborné zkusenosti a podobné.
O to slozitéjsi je orientace na tomto vzdéldvacim poli, protoze vét§inou neni v okoli nikdo, kdo
by zhodnotil nejen pottebnost vzdélavaciho titulu, tim méné téch, kdo zhodnoti kvalitu kurzu.
A tak se i v tomto dobfe mysleném ,,servisu pro rist pedagogi“ dostdvame pomalu ale jisté do
slepé ulicky, kde nds tito dealefi ,produktii herbalife donuti ke koupi néceho, co nepottebujeme
avlastné ani nechceme. Smutné k tomu ptispivé i systém financovani, ktery je limitovany utrace-
nim penéz v poslednich mésicii roku. Skola, kterd je nevy&erpd, pak riskuje negativni hodnoceni
inspektort ¢i jinych dohliziteld nad odbornym ristem pedagogického personalu. Bylo by dobré
si uvédomit, ze kvantita obvykle nejde ruku v ruce s kvalitou a potfebami. V tomto ohledu by mél
byt vaiman proces celozivotniho vzdélavani.

Jisté, Ze touto stati nechci popisovat celkovou situaci v dalsim vzdélavani pedagogickych pra-
covnikii v CR, ale rozsitujici se tendence pravé téchto aktivit negativné ovliviuji kvalitu onoho
procesu celozivotniho vzdéldvani a mély by byt usmérnovany pottebami vyuky, nikoli kvantitou
absolvovanych kurzt nicnetikajicich a nefesicich pseudotémat. Ty kvalitni a kvalifikované nepo-
trebuji zminky, nebot zéjem klientt maji. Nedovedu v tomto blativém terénu zkomercionalizo-
vaného dal$iho vzdélavani pedagogt najit Zadné jiné vychodisko nez kvalifikovany management
skoly, ktery vi, kam sméfuje a co pro svilj smér potiebuje.
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« HUDEBNI MASMEDIALNI TECHNOLOGIE - ENERGETIZUJICI ZDROJ VOLAJICI
K VYUZITI

Ve druhé poloviné 20. stoleti se vyvoj elektroniky posunul velmi vyznamné kupredu a dal
vzniknout technologii, kterou dnes obecné nazyvame technologii vypocetni, jinak téz vypocetni
technikou. Jiz ve svych zacatcich velmi dynamického vyvoje bylo patrné, Ze se tato technologie
nebude ubirat pouze smérem technickym, ale Ze ruku v ruce s vyvojem technologie zalozené na
¢iselném zpracovani dat, postihne v nedaleké budoucnosti veskeré ¢innosti medidlni a masmedi-
alni, ale i ty, jez nazyvame umélecko-tvuréi. Geneze multimedidlni technologie se ve svych zacat-
cich viceméné obracela k potfebam a naroktim technicko-prezenta¢nim, tedy k oblasti syntézy
vizualizace se zvukem, tehdy sice digitdlné prezentované, ale z analogovych zdroji. Tim byl také
dan dalsi smér vyvoje, a sice jako analogové, potazmo digitalni snimani (zdznamu) s naslednou
digitdln{ editaci a digitalni finalizaci. Asi si malokdo z tehdej$ich prakopnikil tohoto nového,
do bézné spole¢nosti prostupujiciho fenoménu dokazal predstavit do jakych ,astralnich sfér”
a »,nadpozemské®“ dokonalosti se tato oblast posune za necelych 50 let. Dnes neni ni¢im neob-
vyklym mobilni digitalni prezenta¢ni pracovisté, techniky digitalniho zaznamu zvuku, obrazu
a videosignalu, které se zdokonaluji nejen v oblastech kvality a spektra moznosti, ale navic se
i miniaturizuji. Proc¢? Jednoduse proto, aby mély predpoklady stat se soucasti nasi komplexni
existence, a to digitalnimi hodinkami po¢inaje a spusténim mikrovlnné trouby prostfednictvim
internetové sité z prace konce. Vypocetni technika a jeji ,verneovsky nadptirozena flexibilita“ se
neoddélitelné zatadily do vSech tvir¢ich a na hony od sebe vzdéalenych profesi lidského kondni.
Lze Fici, ze nikdo z nds si dnes nedokdze predstavit zivot bez alespon minimalniho kontaktu
s touto ,,vymozenosti“. Kazdy dle svych zajmu, potieb, schopnosti, ale pointa spociva v tom,
7e KAZDY. Neni tedy dévodu Zit v iluzi, ze pedagogické profesi se vyhne. Pravdou z{istavé, ze
pedagogové - vice ti zkuSenéjsi (dfive narozeni) jsou ,,odolnéjsi“ vuci zavadéni téchto ,novot“ do
svych 1éty ovéfenych didaktickych pomucek. Ale i ti, pokud se jim tyto novodobé technologie
predstavuji obezfetné, nesofistikované a takzvané polopaticky, jasaji nad novymi zajimavéj$imi
moznostmi téchto technologii.

Béhem pomérné kratké doby se stal pocita¢ celospole¢enskou komunika¢ni nutnosti a
sestoupil z ,,Olympu vyjime¢nosti“ mezi ,prosty lid“. Dnes se s témito technologiemi setkdvame
zcela bézné v rodindch a nejsou Zadnou vyjimkou ani u seniord. Proto je velmi dulezité minima-
lizovat rozdily ve znalostech a dovednostech pedagoga, jehoz ,,po¢itacové samovzdélana“ mladez
jej stale predbihd o nékolik délek.

« TRADICNI HODNOTY ANO, ALE VYUZIJME NETRADICNI PROSTREDKY.

Uméni ve véech podobach je vyjimeénym druhem tviréi ¢innosti uzivajicim ke svému sdé-
leni nejen vyrazové prostiedky bézné, tedy lidsky hlas. U¢it se sdélovat své pocity a predstavy
pomoci ténd, zvuki, barev ¢i pohybu modernimi, sou¢asnymi technologiemi, je dnes svétovy
trend. Umélecké sdéleni je vSak produktem vyssi inteligence a je-li opravdu uméleckym sdéle-
nim, pak je nad¢asové stejné tak, jako je nadtechnologické. Uméni a emoce jsou do té miry tran-
scendentdlni, Ze jejich limit je dan pouze osobnosti. Technologie miize byt pouze dynamickym a
podptirnym faktorem, nikoli vSak opaéné.

Otazkou je, do jaké miry by mély netradi¢ni - tedy multimedialni prosttedky - zasadhnout do
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didaktiky a do $kolstvi obecné. Kde jsou tedy prinosem a kde vystupuje ze stinu latentni nebez-
peci negativnich dopadi.

Multimedidlni technologie a jejich vyvoj jsou pro didaktiku pokrokové a zatraktiviuji jeji
pozitivni dopad na eduka¢ni proces, a to napric jeho spektrem. Virtudlni realita, kterd je synony-
mem multimedii, je motivujicim faktorem k vytvareni zcela realistickych pfikladd a ndzornych
pomicek audidlnich, vizudlnich a pfedevsim syntézovanych, tedy audiovizudlnich . Tyto komo-
dity - dominanty multimedii - pak skytaji obrovsky radius moznosti, které pomdahaji umocnit
kvalitativni dopad na eduka¢ni proces predméti — vychov, a to predev$im v oblastech muzic-
kych, vytvarnych, tedy umélecko-estetickych. Zazitkové vyucovani tim vstupuje do nové etapy,
ktera ma diky témto technologiim velky a pozitivni vliv na kvalitu emo¢niho a kreativniho vyvo-
je mladé generace. Je-li ale tato technologie, jak jsme si zvykli fikat, mocnd a vlivna, pak je tady se
zdviZenym prstem druhd strana mince, a to ta negativni. Astronomicky vyvoj multimedidlnich
prostfedki nabada ke komerénimu konzumovani dnes uz prakticky véeho mozného protkaného
nemoznym, oplzlym a mnohdy zvracenym, mam-li na mysli obecné principy estetiky. Proto
nepfipravenym, neznalym a nevyzralym tu hrozi pomérné zna¢né, i kdyz latentni nebezpedi pro
zdravy a hodnotny, duchovni a emo¢né intelektudlni vyvoj. Celd problematika inovativnich pro-
stiedkil ve vzdélavani mad jistou analogii s medicinskym terminem ,vakcina“ kde procentuelni
zastoupeni ,umravnéného viru“ ve vakciné ma pozitivni lé¢ebny, preventivni a blahodarny ¢i-
nek. Pokud je jedna komodita v nerovnovéze, t¢inek se neutralizuje anebo je destruktivni. Proto
je pro pedagoga velkym a zodpovédnym tkolem zkrotit ve prospéch didaktiky tfetiho tisicileti
svym odpovédnym a erudovanym pristupem onoho pomyslného divokého koné tak, aby nas
nevyhodil ze sedla, ale dovezl nas bezpe¢né do cile.

Uzivani netradi¢nich a novodobych technologif je neodvratitelny trend a ja sam v néj velmi
presvédcené véfim. Snazim se jej implementovat do Zivota nasi skoly a jak uz to v zivoté byva,
teprve on sam ukdze popisovand nebezpeci. Nenechme se proto ovladnout novymi robotickymi
technologiemi, ale nau¢me se pevné robota ovlddat tak, aby on slouzil nam. Clovék m4 tii cesty
jak ¢init moudte. Za prvé premyslenim - to je ta nejuslechtilejsi. Za druhé napodobovanim - to je
ta nejhez¢i. Za tieti zkuSenosti - to je ta nejtvrdsi.
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Tvorivé modely pre vyuc¢ovanie hudobnej vychovy
na zakladnej skole - z vysledkov Didaktiky Hv a
Hudobnych dielni na FHPV PU

PaedDr. Jana Hudékova, Ph.D.,
Presovska univerzita v PreSové, Fakulta humanitnich a pfirodnich véd

Uvod

Problematike rozvijania tvorivosti sa na Slovensku venuje pozornost uz od $estdesiatych
rokov, vyskumne podlozené fakty pochadzaju zo sedemdesiatych rokov. Rozvoj tvorivosti na
hodinach hudobnej vychovy je zatial najmenej prebadanou oblastou. Vychddzame z poznatku,
ze tvorivy je kazdy ¢lovek, je potrebné len hladat rozvijajiice a podporujiice metddy a prostriedky,
aplikdciou ktorych zabezpec¢ime pozitivny tvorivy rozvoj kazdého dietata.

Na rozvoj tvorivosti vplyva mnoho faktorov, ktoré bud stimuluju priebeh rozvoja tvorivosti,
a to prostrednictvom hudobnych ¢innosti, ale aj v aktivitach, ktoré suvisia s medzipredmetovymi
vztahmi. Komplexny rozvoj tvorivosti sa moze uskutociiovat aj v ramci polyestetickej vychovy, v
ktorej ma hudobna vychova nezastupitelné miesto.

1 Tvorivost v edukaénom procese

Stcasné skolstvo je vystavené vplyvu nového ponatia vychovy- vplyvu humanistickych
koncepcii, ktoré popri pragmatickych a scientistickych pristupoch sa javia ako najefektivnejsie.
»Pragmatickd orientdcia Skolstva sa ukdzala ako neefektivna z hladiska ludského prezivania a
Stastia; koncepcie scientizmu v Skolstve zaviedli vyichovu do tizkeho rdmca vzdeldvania a kogni-
tivneho rozvoja osobnosti ¢loveka. Odrazom novych sndh je treti priid — smer vo vychove, ktory
oznacujeme ako humanistickii orientdciu vychovy(Zelina, 1996, s. 10). Vychddzajic z humanis-
tickych pristupov ma vychova v eduka¢nom procese vyznamnejsie miesto ako samotné vzdelava-
nie. ,Vzdeldvanie je ¢asfou vychovy k ¢lovecenstvu“ (M. Bazany, In: Zelina, 1996, s. 10). Vzdjomné
ovplyvnovanie sa tychto prvkov eduka¢ného procesu je nepochybné a vedie ku komplexnejsiemu
rozvoju osobnosti edukanta.

Upevilovanim si vedomosti, zru¢nosti a navykov v eduka¢nom prostredi sa vyucba casto
ocitne v dimenziach memorovania. Casto sa stretivame s problémom, Ze osvojené ulivo Zia-
ci nevedia aplikovat v praxi, strdcaju vnutornu motivaciu, vztah k vyu¢ovacim predmetom. Na
odstrdnenie tychto nepriaznivych vplyvov a este mnoho dalsich bola na Slovensku vypracovand
nova koncepcia tvorivo-humanistickej vychovy, schvalena ako model vychovy a vzdeldvania na
nasledujucich 15 az 20 rokov pod ndzvom Milénium. Narodny program vychovy a vzdelavania
v Slovenskej republike tak reagoval na programové vyhlasenie vlady SR z novembra 1998, kde si
vyty¢il za ciel zmenit filozofiu vychovy a Skolského systému v smere humanizacie, uskuto¢nit
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kurikuldrnu transformdciu, zmenit a skvalitnit pripravu ucitelov, vychovévatelov, zabezpecit ich
celozivotné vzdeldvanie. Centrom $kolskej vychovy sa stiva predovsetkym Ziak, jeho psychické
procesy a funkcie. Vychova, v ktorej sa ziak dostava na prvé miesto sa nazyva ako ,ziakocentric-
ka“ Je potrebné mu umoznit také edukaéné podmienky, v ktorych sa moze slobodne rozvijat jeho
osobnost a ktoré vedu ziaka k sebazdokonalovaniu sa. Okrem rozvijania kognitivnych funkcii
sa zameriava na rozvoj mimopozndavacich funkcii, v rdmci ktorého ide o rozvoj kognitivizacie,
emocionalizacie, motivacie, socializicie, axiologizacie a kreativizacie.

Vyznam kreativizacie vo vychovno-vzdelavacom procese spociva v uplatiiovani vlastnej ini-
ciativy ziaka, ako aj ucitela. Tato potreba vznikla spolu s potrebou rozvoja myslenia. O tvorivos-
ti sa na Slovensku hovori uz od Sestdesiatych rokov a vyskumy prebiehaju od sedemdesiatych
rokov (Baranova, 1993), napriek tomu v $kolach zna¢ne absentuje. Aplikdcia tvorivych metod si
vyzaduje ndroénu pripravu uditela, ¢o sa tyka odbornosti, ale aj jeho vlastnej tvorivej ¢innosti.
Tvorivy ucitel by si mal sdém dokdzat vytvorit priaznivé edukacné podmienky, v ktorych by sa
tvorivy princip mohol uskutocriovat. Na druhej strane ale nie je jedinym faktorom urcujicim
priebeh vyucby.

1.1 Moznosti tvorivosti v ramci polyestetickej vychovy a integrativnej pedagogiky

Polyesteticka vychova, ako pedagogicko-esteticka koncepcia, sa zameriava na spajanie via-
cero druhov umenia a prepojenie umenia s vedou a kultdrnou politikou (Holas, 2004). Pojem
»aisthésis“ predstavuje vnimanie a pochadza od Aristotela, ktory pod tymto pojmom rozumel
aktivizaciu zmyslov a predstav, ,polyaisthésis“ predstavuje koncepciu viacrozmerného vnima-
nia. Autorom tejto koncepcie je prof. Wolfgang Roscher, hudobny skladatel a muzikoldg, ktory sa
polyesteickou vychovou zaoberal na pode salburgského Mozartea. Viacrozmernost polyestetickej
vychovy vysvetluje z 5 aspektov — dimenzii: zmysel pre priestor, ¢as, spolo¢nost, vedu a umenie.

Uplatiiovanie jednotlivych ,dimenzii“ v rdmci polyestetickej vychovy v eduka¢nom procese
je efektivne. U Ziakov rozvija myslenie, ktoré sa stéva flexibilnej$im, ich reakcie si pohotovej-
$ie - rozvija sa ich fluencia, a v tvorbe alebo definovani novych problémov, napadov, stvislosti
sa uplatiuje aj ich jedine¢nost. Spojenie roznych druhov umeni umoznuje rozvoj nielen kogni-
tivnych funkcii, ale aj nonkognitivnych, ¢o sa priaznivo prejavi v komplexnom rozvoji osobnosti
dietata. Poziadavka na tvorivost deti aj u¢itela v polyestetickej vychove sa prejavuje ako prvorada.
Bez tvorivého myslenia a konania sa poznanie eliminuje na teoretické osvojovanie si ziskanych
vedomosti a takmer neumoznuje aplikdciu poznatkov v praxi.

Integraciou ¢innosti v hudobno-vychovnom procese sa u Ziakov dosahuje vysoka zazitko-
vost, rozvija sa ich hudobné myslenie a spontanna tvorivost sa postupne meni na tvorivost vedo-
mu a zamerne cielent na produkciu novych napadov a myslienok.

1.2 Postavenie hudobnej vychovy v systéme doterajsieho a ,,budiceho” $kolstva

V $kolskom systéme patri hudobnd vychova k povinnym uéebnym predmetom s poctom
hodin 33 v $kolskom roku. Pre triedy s roz$irenym vyuc¢ovanim hudobnej vychovy ministerstvo
skolstva SR stanovilo 3 hodiny tyzdenne v 1.- 6. ro¢niku, 4 hodiny tyzdenne v 7.- 9. ro¢niku
(U¢ebné plany pre 1. az 9. ro¢nik ZS, 2003).

Podla nového skolského zakona, ktory sa dostava do platnosti od skolského roku 2008/09, sa
v$ak meni pozicia hudobnej vychovy na zékladnych $kolach v 8.a 9.ro¢niku sa meni na predmet
Vychova umenim s ¢asovou dotaciou 0,5 hod. tyZdenne, ¢o je velka strata, no ziskava v urcitych
obrysoch na vahe na gymnaziach, kde sa vsuva predmet Kulttra a umenie.
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Spomedzi vychovnych predmetov ma hudobna vychova (dalej len Hv) esteticko-umelecky
charakter. Esteticka kategoria krasno sa vztahuje nielen na prijemné a uchu milé, ale aj na mrav-
né hodnoty, ktoré spolo¢nost uznava. Uvedomelé vnimanie hudobného diela nie je mozné bez
citového prezivania. Z tohto pohladu sa v Hv uplatiiuju aj mravné a citové komponenty vychovy.
V procese hudobnej vychovy sa, tak ako aj prostrednictvom inych predmetov, utvara vlastny sve-
tondzor edukanta. Prostrednictvom poznania sa na hodinach Hv formuje aj intelektova stranka
osobnosti.

Vytvorenim si hudobnej reality danej triedy sa ucitel dostéva k diagnostikovaniu, ako dalgej
funkcii hodnotenia. Hodnotenie vo vyucbe ma aj vychovnu funkciu. V triedach, kde sa stretéva-
me s velmi nizkou hudobnostou ziakov a nie je to vplyvom slabej alebo zle zameranej posobnosti
ucitela a inych hudobnych vnemov, je tazké hodnotit na zaklade porovnavania s u¢ebnym $tan-
dardom, ktory by Ziaci mali dosiahnut. Preto aj na hodindch Hv ma popredné miesto vychova. Tu
sa uplatniuje hlavne verbdlne hodnotenie, medzi ktoré patri pochvala, povzbudenie, pokarhanie,
ale aj nonverbdlne, akym je ismev, ¢i pohladenie.

2 Tvorivost na hodinach hudobnej vychovy

V sucasnosti méd ucitel hudobnej vychovy vi¢sie moznosti vyuzitia informaénych zdrojov.
Nadobudnuté skisenosti v oblasti hudby ¢i uz zo strany ucitelov a Ziakov, alebo zo strany hudob-
nych vedcov a ich neustéle bddanie a hladanie novych vyucovacich metdd a organizacnych fori-
em, hudobnych zdkonitosti, tvorba didaktickych pomdcok, pouzivanie hudobnej techniky a tiez
spristupnenie Zivej hudby, prispelo k rozvoju hudobnej vedy, k rozvoju pedagogiky a didaktiky
hudobnej vychovy, a tym aj k Gispesnému rozvoju hudobnosti deti. Hudobna vychova na ZS nema
vystupovat ako izolovany predmet, ale méd v sebe integrovat mnohé poznatky z inych umeni,
(¢o umoznia vyssie uvedené novovytvorené predmety: Vychova umenim a Umenie a kultura).
Poskytuje také estetické hodnoty, ktoré nachddzame aj v maliarstve, socharstve, ¢i v estetike,
ale aj mravné hodnoty, ktoré ju spdjaju s etikou. Poznanie dejin ludstva zna¢ne ulah¢uje porozu-
menie historickych suvislosti v hudbe. Pri poznavani hudobnej kultury je dolezité aj rozvijanie
hudobnych ¢innosti, invencie, intuicie, fluencie a inych predpokladov, na dosiahnutie hudobne;
inteligencie. Najuspesnej$im a zdroveil najkomplikovanej$im spdsobom ucenia sa je ucenie cez
rozvoj tvorivého, divergentného myslenia.

2.2 Hudobna tvorivost

Clovek, ako vysokohodnotn4, socialne zalozen bytost sa odpradavna v kazdodennych ¢in-
nostiach prejavovala aj ako bytost tvorivd, z vlastnych potrieb ¢inna k novym, hodnotnym a
uzitoénym ndpadom, rieSeniam a produktom. Pod pojmom tvorivost ponimame vo vSeobecnosti
tvorbu novych, originalnych nédpadov a produktov, ¢im pretvarame okolity svet, vytvara nové,
uzito¢né hodnoty. Z uvedeného vyplyva, ze tvorivy ¢lovek sa vyznacuje tvorbou nielen novych
a jedine¢nych, ale hlavne hodnotnych produktov, ¢i myslienok. Hodnota vytvorov je zavisla od
hodnét uznavanych spolo¢nostou, pre ktort je produkt urceny. Nastoluje sa tu otazka, ¢i sa za
tvorivost povazuje aj tvorba, ktord neprinasa uzitok velkej mase Iudi, ktord rozvija vlastni osob-
nost. Uréenie hodnoty produktu tvorivosti nie je jednoduché a ohodnotenie je ¢asto zavislé aj od
subjektivneho postoja k danému dielu a k jeho tvorcovi. V oblasti vedeckej, ¢i umeleckej sa hod-
notenim zaoberaju odbornici v danej problematike. V $kolskom, ale aj mimoskolskom prostredi,
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kde je dieta a jeho vytvor vystavené posudzovaniu hodnoty, je dolezité nezabudat, Ze prostred-
nictvom produkcie aj viac, ¢i menej hodnotnej (v zmysle novosti) sa Ziak postva vpred v rozvoji
vlastnej osobnosti. Je potrebné rozvijat tvorivost aj na vyssej Grovni, ktora si vyzaduje vytvorit
nové, originalne produkty.

Vedecka tvorivost od tvorivosti umeleckej sa v mnohom neli$i. Ich spolo¢né znaky vidi J.
P. Guilford: ,v siistavnom pozndvani skutocnosti, v citlivosti na okolité problémy, v schopnosti
abstrahovat niektoré prvky skutocnosti a pretvdrat ich, v mobilizdcii vSetkych dusSevnych schop-
nosti, v stanoveni hypotéz a hladani metéd riesenia, v samotnom tvorivom mysleni“ (Guilford, In:
Balcédrova, 2004, s. 325).

Produkciou ,,nového“ v hudobnej sfére sa dostavame k pojmu hudobna tvorivost. ,, Hudobnii
tvorivost méZeme povazZovat za elementdrnu, samostatnii a vysoko motivovanii hudobnii cinnost,
ktord na zdklade predchddzajiicich hudobnych skiisenosti vytvdra relativne novii a objektivne
vyjadrenii hudobnii kvalitu® (Baranova, 1993, s. 3).

V priebehu ontogenézy sledujeme zmeny a rozvoj myslenia vo vietkych vyvinovych $tadi-
ach Zivota c¢loveka. So schopnostou mysliet sa spaja aj schopnost tvorit. Len mysliaci jedinec
je schopny vytvarat nové produkty a prostrednictvom nich sa postvat vpred v rozvoji svojej
osobnosti. Z uvedeného vyplyva, Ze proces tvorby je prirodzend vlastnost kazdého ¢loveka. Za
produkt tvorivosti sa povazuje nielen novo vytvoreny predmet, ¢i myslienka, ale zohladnuje sa
aj jeho hodnota.

Produktom vokdlnych ¢innosti moze byt kratky melodicky motiv, ale aj celd piesen. Ziaci
potrebuju priestor na vytvaranie vlastnych melodickych usekov, aby nestagnovali len na repro-
dukcii pocutych ttvarov. Casto krat ani netusia, aké napadité melédie s schopni vytvorit.
Dokazu mel6diu varirovat, ¢o je prejavom tvorivosti.

K tvorbe melddie sa pridruzuje aj tvorba rytmickych utvarov ako produktov rytmickych ¢in-
nosti. Aj ked melddia a rytmus ida ,,ruka v ruke®, zo skusenosti mozeme povedat, ze niektori Ziaci
nie su schopni vnimat melodické, ¢i rytmické vztahy. Amuzia, ako porucha vnimania sa nemusi
vztahovat na celkovu hluchotu. Stretavame sa s niekolkymi formami portch vnimania. Ak ma
dieta hluchotu pre melddiu, este neznamenad, Ze je neschopné vnimat hudobny metrorytmus.
Napriek takejto poruche je schopné tvorit velmi zaujimavé rytmické modely. Na druhej strane
moze ziak trpiet arytmiou. Dokonca aj pri normalnej funkcii hudobného sluchu moézu niektoré
deti trpiet motorickou amuziou - neschopnostou spravne zaspievat, alebo zahrat tény vnimanej
melddie. Rytmus je v§ak nevyhnutnym vyrazovym prostriedkom pri hre na nastroje melodické,
¢i rytmické.

Produktom instrumentdlnych cinnosti moze byt cela skladba, ale aj kratke znenie pravi-
delného rytmického utvaru, ¢i melddie, ale aj harmoénie. Na hodinach hudobnej vychovy Zziaci
najéastejsie pouzivaju Orffové néstroje, ktoré poskytuju mnoho moznosti na rozvoj hudobnej
tvorivosti, predstavivosti, fantazie.

Tanec, alebo hra na tele (tlieskanie, liskanie, plieskanie) st produktom pohybovych aktivit.
Pohyb na hodinach hudobnej vychovy sa uplatiiuje najma na I. stupni ZS. Na druhom stupni uz
sledujeme klesajicu tendenciu vyjadrovania hudby pohybom. Ziaci napriek velkym zmendm,
ktoré im v obdobi puberty stazuju pohyb - zhorsuje sa ich motorika, si vybaveny mnozstvom
napadov pre realizaciu pohybovych ¢innosti.
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Komplex v8etkych vyssie uvedenych ¢innosti sa moze premietnut v malom divadelnom diele,
inscendcii, v hudobnej hre, rozpravke, ktoré tak predstavuje produkt hudobno-dramatickych
Cinnosti.

Na predmete Hudobné dielne na FHPV Presovskej univerzity sa buduci uditelia ,,$kolia“ pre
prave tieto dva typy ,zaostavajicich“ hudobnych ¢innosti na skolach. Vhudobno-dramatickych a
v nich zakomponovanych hudobno-pohybovych ¢innostiach ide o zvySovanie rastu kreativnych
schopnosti, o tréning fluencie a flexibility s akcentom na skupinovi komunikaciu a modely ,,spré-
vania sa“, ¢o predpoklada aspekt komunika¢no-konstrukény (Hatrik,1994). Podla Hatrika (1994)
dalej rozlisujeme dva cykly hudobnych dielni, teda tvorby samotnych polyestetickych projektov:
cyklus ,facile“a cyklus ,,agile“. Prvy je postaveny na modelovych cviceniach fluencie a flexibility,
vzdy s dorazom na emociondlnu a situa¢no-dramaticku zlozku. Pésobi cez obrazotvornost, fan-
taziu, metaforu... a cez vyrazovu nosnost hudby. Zhotovené hudobné i nehudobné(texty) podkla-
dy slizia pre destrukciu a analyzu obsahovej §truktury projektu. V druhom cykle ide o aktivnu
skupinovi précu $tudentov, kde sa odkryvaja ur¢ité typologie hudobnych ¢innosti a kreativity.

2. 3 Determinanty rozvoja hudobnej tvorivosti

Edukacny proces prebiehajici v $kolskom eduka¢nom prostredi je ovplyviiovany mnohymi
faktormi. Prebieha v iom interakcia medzi ucitelom a ziakom, tiez ziakmi navzajom. Tvorivost
je ovplyviiovana vniitornymi a vonkajsimi faktormi.

Medzi vnutorné povazujeme samotnd osobnost Ziaka, ako subjektu edukécie, s jeho kogni-
tivnymi (vedomosti, zru¢nosti), afektivnymi a anatomicko-fyziologickymi charakteristikami,
ktoré st vysledkom dedi¢nych dispozicii a vplyvov prostredia.

Vonkajsie faktory, urcujuce charakter vychovno-vzdelavacieho procesu a rozvoj tvorivosti
v nom, predstavuju: ucivo, u¢ebny material, osobnost ucitela, socidlne podmienky bezprostred-
ne sa viazuce na vyucovanie (postavenie ziaka v socidlnej skupine, vztahy medzi Ziakmi, vztah
ucitel - ziak, atmosféra a klima triedy), ale aj podmienky sprostredkovane pdsobiace na ziaka
(socilne prostredie rodiny, vrstovnikov, atd.).

Hudobny materidl a pomocky

Najzikladnej$im hudobnym materidlom v Hv je hudobnd skladba. Sprostredkovanie hudby
sa deje prostrednictvom Zivého predvadzania, hrou na hudobnom néstroji, spevom, ale aj vni-
manim hudby z CD, DVD, MC, VHS - nosi¢ov. Predstavenie skladby Ziakom hrou na hudobnom
nastroji alebo spevom, je efektivnejsie, zaujimavejsie oproti po¢tvaniu z nosi¢ov, ale nastrojové
moznosti, ¢i fudsky hlas nie s postacujice pri va¢sich hudobnych obsadeniach, ani pri naroc-
nych az virtuéznych dielach. V tom pripade je autentickejsie pustit ziakom hudbu z nosica. Ulo-
hou ucitela je vyberat si reprezentativne diela pre pochopenie vytyceného prvku s prihliadnutim
na vekové a posluchd¢ske osobitosti. Hudobné ukazky je vhodné doplnit o notovy materidl, alebo
aspoii jeho ¢asti na ukdzku a tiez ako pomdcku pri sledovani hudobného priebehu, ¢i speve.

Konkrétny obsah uciva, ktory si ma ziak osvojit na hodinach, nachddzame v uéebniciach
(slovnikoch, atlasoch, encyklopédiach, zbierkach tloh, atd.). V stcasnosti sa uplatiuju aj nové
formy dopliujtcich hudobno- didaktickych pomocok a materialov, akymi si: CD-ROM, pracov-
né listy, prezentdcie dejin hudby v programe Power Point, sprostredkovanie zivej hudby prostred-
nictvom vychovnych a diplomovych koncertov a hudobnych dielni (prezentacia ukazok).
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3. Met6dy motivovania k tvorivosti

Pojem motivacia pochddza z lat. slova movere, znamend hybat, pohybovat sa. Motivicia ma
v eduka¢nom prostredi posobit ako ,aktivator zaujmu Ziakov o nasledujtce ¢innosti a viest k
zvedavosti 0 danu tému. Metéd motivovania k tvorivosti je niekolko.

Najelementarnej$ou metédou rozvijania tvorivosti je stéle tvorba tzv. tvorivych iiloh. Za tvo-
rivé ulohy povazujeme tie, ktoré aktivizuju ziaka k netradi¢nym ¢innostiam, k divergentnému
mysleniu, ktoré pontka viacero moznosti riesenia. Vo vyucovani vyuzivame moment prekva-
penia, vyvoldvame pochybnosti, ktoré aktivizuju ziakov k preverovaniu. Zadavané ulohy musia
byt adekvatne vyspelosti ziakov, maji ich podnecovat k premyslaniu, hladaniu, $pekulovaniu,
predvidaniu, k ¢innostiam.

Zaver

Ulohou vsetkych vychovnych predmetov, a teda aj hudobnej vychovy je viestranny rozvoj
osobnosti a v rdmci nej aj rozvoj hudobnosti deti. Pod rozvijanim hudobnosti rozumieme roz-
voj véetkych hudobnych ¢innosti - spevackych, percepénych, inStrumentalnych, ale aj hudobno-
pohybovych ¢innosti, rozvoj schopnosti a zru¢nosti.

K dosiahnutiu uspokojivého vysledku v hudobno-vychovnom kontakte so ziakom, musi
ucitel neustéle zvy$ovat ndroky na svoju odbornost, hladat G¢inné metédy a formy prace v edu-
ka¢nom prostredi. U¢ivo Hv je otvoreny systém, ktory Ziakom umoziluje a poskytuje spajanie
hudby s inymi druhmi umenia, uéitelovi pontika moznost prispésobenia u¢iva moznostiam a
schopnostiam Zziakov, regiondlnym podmienkam. Integracia poznatkov z roznych oblasti zabez-
pedi kvalitnejsiu, komplexnejsiu vyucbu a trvalejsie vedomosti.
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Summary:

In the present time teacher of music has bigger possibilities of using of informative sources.
Permanent researching and searching of new educational methods, musical principles, making of
didactic instruments, using of musical technology and also presentation of live music, contribute
to the development of musical science, pedagogy and didactics of musical education. Stated facts
help to development of musical abilities of children.

Common attribute csientific and artistic creativity consist in systematic knowing of reality and
resharping some elements of its, in sensibility to surrounding problems, in mobilisation of all men-
tal abilities, in determination of hypothesises and searching for methods of solution, in creative
thinking.
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|" ” Tvorivé indpiracie v hudobnych ¢innostiach
v koncertoch pre deti

PaedDr. Lenka Sochova,
doktorandka z Presovské univerzity, Pedagogické fakulty,
ucitelka ZUS - Hanusovce nad Toplou

Motto:
»Povedz mi nieco a ja to zabudnem, ukdz mi nieco a ja si to budem pamdtat. Dovol mi, aby som si
to vyskiisal na viastnej koZi, a ja to budem ovlddat.”

Jén Amos KOMENSKY

Hudba hré v Zivote ¢loveka velmi délezitt tilohu. Obklopuje nas na kazdom kroku a sprevad-
za uz od narodenia. Stac¢i sa zapoc¢tvat do spevu vtakov, ¢i zblnkotu potdcika a hudba je na svete!
Rozmanitost a krasu hudby vie rozpoznat kazdy z nas, len treba zastavit ten ve¢ny boj s ¢asom
a pocuvat. Myslim si, Ze sa e$te nenarodil ¢lovek bez nadania - je vSak dolezité dokazat ho vcas
odhalit a vyvijat spravnym smerom.

Zabezpecovanie hudobného vyvinu jedinca sa v institucionalizovanej forme odohréva v
$kolskom prostredi, kde predstavuje systematicky a zlozity proces, ktory neskor moze pokracovat
aj individudlne a pretrvava po cely zivot. Na hodinach hudobnej vychovy, ide pedagégom okrem
vychovnych hodnot predovsetkym o prebudenie a rozvijanie hudobnych schopnosti Ziakov, ktoré
sa vytvaraji cez jednotlivé hudobné ¢innosti a tvorivé formy vyucby. Koncerty pre deti st formou
mimotriednej, alebo mimoskolskej hudobnej vychovy a sic¢astou neformalneho vzdelévania.

1 Koncerty pre deti

V stcasnom obdobi sa kladie doraz na zazitkovost z koncertu v spojeni s aktivizaciou poslu-
chéca takym spdsobom, aby sa stal jeho prirodzenou sucastou. Nestaci, ak je hudobnd produkcia
spojend len moderatorskym slovom, ktoré je obmedzené na strohé faktografické iidaje o nazve
skladby a mene skladatela. Zaroven sa uptista od pévodného nazvu vychovny koncert a nahradza
sa pojmom koncert pre deti, alebo koncert pre mladez.

Pod pojmom koncerty pre deti rozumieme hudobné produkcie, ktoré st uréené detom a mla-
dezi, pricom ich spolo¢nym znakom je defom prisposobend dramaturgia a vhodna doba konania.
Ich ciefom je obohatit u¢ebny plan hudobnej vychovy, zoznamit ziakov s hudobnymi dielami
roznych hudobnych druhov a Zédnrov, naucit sustredenému poc¢uvaniu a pestovaniu hudobného
vkusu na zéklade priameho, zivého kontaktu s koncertnymi umelcami. Oproti $kolskej vyucbe
prinasaju nové dojmy z bezprostredného styku so zivou hudbou a interpretom. Koncerty tohto
typu umoznuji ziakom pocuvanie Zivo reprodukovanych hudobnych diel v autentickom pro-
stredi.
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ZUS - tvorba a realizacia koncertov pre deti

Z pozicie u¢itelky hudobného odboru v ZUS by som chcela podotknut, Ze vyuéovaci proces v
ZUS je v mnohych ¢innostiach putavy a pestry, lebo praca s talentovanymi ziakmi pedagéga neu-
stale podnecuje k rozvoju ich detskej hravosti a zvedavosti. Stavba vyucovacej hodiny dava dosta-
to¢ny priestor sebarealizacii Ziakov vo vSetkych interpretaénych i percepénych ¢innostiach.

Kazdorocne, spolo¢ne so ziakmi pripravujeme koncerty pre deti materskych a zakladnych
$kol. Vytvarame jednoduché hudobné rozpravky, v ktorych Zziaci intenzivne vyuzivaju detské
nastroje Orffovho in$trumentdra a klasické hudobné nastroje v spojeni so spevom, tancom a
hovorenym slovom. Po¢as koncertu sa snazime do deja aktivne zapdjat posluchacov tak, aby sa
stali jeho prirodzenou sucastou. Koncerty spitajti vzdelavaciu, vychovn, estetickd, emocional-
nu a spolo¢ensko-vychovnu funkciu. Su velkym potesenim a zazitkom nielen pre posluchacov,
ale aj pre uc¢inkujucich.

Vo vieobecnosti tvorba koncertov podlieha uréitym zdsadam, ktoré je potrebné a nutné
dodrzat, aby bol kone¢ny vysledok vydareny a hlavne efektivny. Vychovny u¢inok a vhodnost po
véetkych strankach nam zabezpecuje dobré zvladnutie umeleckej i didaktickej stranky, preto je
dolezité aby vsetko, ¢o savisi s pripravou koncertu bolo dékladne premyslené a jasné. .

1.1 Aktivizacia detského posluchaca

Zikladom dobrého koncertu je sprievodné slovo. Jeho hlavnou tlohou je pripravit na
poctvanie, prehlibit zaZitok z hudby a ingpirovat k tvorivému po¢avaniu. Mé niekolko funkcii:
vykladov, spojovaciu a aktiviza¢nu - udrzanie pozornosti a zapojenie do hudobnych ¢innosti.
Zakladnym prostriedkom aktivizacie posluchaca je vzdy slovo. Uz jednoducha re¢nicka otaz-
ka alebo jednoducha hadanka mézu nastolit problém, ktory ziaka zaujme, prima ho ku spolut-
Casti na rieSeni. Potreba aktivizovat deti je tym vicsia, ¢im je nizsi vek deti. Pozornost malych
posluchdcov rychle kolide, plné sustredenie je kratke, preto je nutné striedanie roznych druhov
¢innosti. Aktivizdcia ma rozne formy: verbalnu, hudobnu, hudobno-pohybovu, sutaze a kvizy.
Z hudobnych aktivit je najrozsirenejsi spev - Ziaci si mozu opakovat hlavné motivy, témy, alebo
Casti uvadzanych skladieb. MoZu to byt [udové ¢i umelé piesne. Vhodna je kombindcia s hrou na
DHNOI, alebo s hudobno-pohybovymi aktivitami. V$etko v§ak musi byt dokonale organizované
a riadené, aby muzicirovanie deti bolo presné a efektné. Spontdnna hravost deti ndm déva moz-
nost vyuzit aj rozne hudobné hry.

1.2 Typy hudobnych hier na aktivizaciu detského posluchaca

Dospela som k poznaniu, Ze vo vSetkych ¢innostiach je pre dieta hra velmi dolezitd a jeho
spontanne prejavy su prirodzenou reakciou na vonkajsie podnety. Hrou, u¢enim, pokusom a
omylom objavuje svet, teda aj $pecificky svet hudby, kde uplatiiuje svoj detsky hudobny prejav.

chaca.

® Na zvuky /hrasozvukmia ténmi/

Moznosti vyuZitia: hra je zamerana na rozvoj schopnosti neverbalnej komunikécie, empatie,
sluchu, tvorivosti, fantézie, spojenia s konkrétnou predstavou

Pomécky a prostriedky: hrkalky, ozvuéné drievka, triangel, ¢inely, xylofén, kluce, ceruzky,
plechovky naplnené ryzou, makom, hrachom a kamienkami
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Postup: Detom rozdame detské hudobné ndstroje a rozne predmety. Deti chodia po miest-
nosti a utvéraji dvojice, trojice tak, Ze sa hladaju predmety a néstroje zvukovo podobné.
Spolo¢ne si dvojice vypocujeme a urcujeme, ¢i sa nasli spravne. Napriklad kluce - hrkal-
ky, ceruzky - ozvu¢né drievka, rumba gule - plechovka s ryZou. Deti, ktoré dvojicu nasli,
po spolo¢nej dohode vystupia dopredu a predvedt hru predstavy, na svojich hudobnych
nastrojoch. /prichod domov zo $koly: kltice - hrkalky; krdcanie po drevenom mostiku:
ceruzky - ozvu¢né drievka; dazdivy der: rumba gule - plechovka s ryzou/.

® Rytmické hadanky /hrasrytmom/

Moznosti vyuzitia: rozvoj hudobnej pamate, predstavivosti a zmyslu pre hudobny metroryt-
mus

Pomocky a prostriedky: bubon, stolicky, vybrany piesiiovy materidl

Postup: Uastnici hry sedia na stolickdch v kruhu. Utitel za¢ne vytlieskdvat, alebo na bubon
vyklepkdvat zndmu piesen, ako keby si ju spieval a zdoraziuje pritom akcenty v texte
piesne. Ked skon¢i ostatni hadaju, ktora to je pesnicka.

® Pohdrofon /hrasnetradicnymi hudobnymi ndstrojmi/

Moznosti vyuzitia: rozvoj sluchovych a rytmickych schopnosti, tvorivosti, muzikalnosti

Pomdcky a prostriedky: pohdre, voda, ceruzy

Postup: Na realiziciu tejto hry si pripravime rad pohdrov a dolievanim vody ich spolo¢ne
vyladime do pentatonickej stupnice: C-D-E-G-A-(C), alebo nechame priestor ziakom
na to, aby si sami vyskusali zvuky, pripadne vyladovali vy$ku zvuku dolievanim vody.
Tak jednou, alebo dvoma ceruzami mézeme hrat na vyladenych poharoch vymyslena
mel6diu. Vyhodou je, Ze v pentatonike nezaznie ni¢ falo$ne. So star$imi Ziakmi mo6zeme
vyladovat aj diatonickd $kalu: C-D-E-F-G-A-H-(C) a zahrat si na poharoch jednoduchut
ludovi piesen, pripadne vytvarat vlastné sprievody k spevu ziakov.

® Metaforické hadanky /hrana tvorivost/

Moznosti vyuzitia: rozvoj detskej tvorivosti, obrazotvornosti, rozliovanie farby zvuku

Pomdcky a prostriedky: detské hudobné néstroje Orffovho instrumentéra

Postup: Zahrame niekolko uderov na jednotlivych hudobnych nastrojoch, ktoré st ulozené na
zemi v strede kruhu, vytvoreného hra¢mi. Po kazdej ukazke polozime kratku otazku:

- tdery na triangel - otazka: Je to slniecko, alebo ¢ierny mrak? /slniecko/

- osminové hodnoty vytukdvané palickami - otazka: BeZi slon, alebo konik? /konik/

2 Instrumentalna kompozi¢na rozpravka ako ndmet k realizécii koncertu pre deti

So ziakmi ZUS sme spolo¢ne pocas celého $kolského roku pracovali na priprave instru-
mentdlnej kompozi¢nej rozpravky. Od samého zaciatku, ¢ize od vyberu vhodného ndmetu som
ziakov hudobného odboru aktivne zapdjala do realizacie rozpravky, podnecovala v nich samo-
statnost, tvorivost, fantdziu. Scénické dotvorenie rozpravky ndm zabezpecili Ziaci vytvarného
odboru vlastnymi pracami, realizovanymi réznymi vytvarnymi technikami a svojim tancom
obohatili rozpravku aj Ziaci tane¢ného odboru. Celd priprava prechddzala jednotlivymi reali-
zaénymi fdzami:
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Fdzy pripravy instrumentdlnej kompozicnej rozpravky:

. organizacnd priprava

. vyber literarnej rozpravky

. vypracovanie scendra rozpravky

. nastrojovy vyber /DHNOI, klasické hudobné nastroje/
. urcenie hlavnych a vedlajsich hrdinov deja

o tvorba rytmov, textov a melddif piesni

. vlastna priprava, nacvik

. scénické stvarnenie rozpravky

. realizdcia in§trumentalnej kompozi¢nej rozpravky

v

Rozpréavku ,,Koza odratd a jez“ od Pavla Dobsinského sme so ziakmi vybrali kvoli oblube-
nosti medzi detskymi posluchd¢mi a vhodnosti pre dramatické stvarnenie. Tato rozpravka nam
poskytuje bohatstvo zvukového materidlu, ktory je schopny charakterizovat rozne postavy, pred-
mety a okolnosti. K deju tejto rozpravky sa nam priam ziadalo vytvorit hudobné stvarnenie, kto-
ré pozostava z akustickej kompozicie, sélového spevu, jednohlasného zborového spevu so sprie-
vodom detskych a klasickych hudobnych nastrojov, ktoré zvukomalebne dotvaraja a vykresluju
jednotlivé zvieratka z deja, ich vzédjomné vztahy, ¢i individualne charakterové ¢rty. Kazdé zvie-
ratko vykresluje zvuk iného hudobného ndstroja a vlastnd melédia. Ustrednou postavou rozprav-
ky je koza, preto vyberu jej predstavitela bolo potrebné venovat patri¢na pozornost. Z hudobného
hladiska ju mal hrat Ziak s dobrym spevackym fondom, ¢istou intonaciou a rytmickym citenim
a ¢o sa tyka dalsich kritérii, mal to byt Ziak vy$sej postavy, s dobrymi hereckymi a hlasovymi
schopnostami. Tieto kritéria platili aj pri vybere predstavitelov ostatnych zvieratiek, hlavne kvoli
narocnosti /obtiaznosti/ rytmickych partov pre jednotlivé zvieratka.

Vo faze pripravy a nacviku rozpravky som mala vypracovany harmonogram spolo¢nych
skasok, pocas ktorych bol dej rozpravky ¢asto obohateny o nové zvukové, rytmické tvorivé prv-
ky. KedZe bolo potrebné, aby Ziaci zvladli texty spamiti, popri spolo¢nom ndcviku v $kole bola
nevyhnutnd aj ich domaca priprava.

Ako to v rozpravkach byva, aj td nasa koncila $tastne, kde dobro zvitazilo nad zlom. V jej
zavere spievaju, hraju, dramatizujd a tancuju vsetci ucinkujuci, ¢o je pre nich velké pozitivum
a prind$a im to radost z vykonanej aktivity. Realizdcia in§trumentédlnej kompozi¢nej rozpravky
ziakom priniesla zazitok a uspokojenie, pretoze sa sami podielali na jej vzniku, boli aktérmi deja
a prostrednictvom nej mohli prezentovat vlastné in§trumentélne, ¢i tvorivé schopnosti. Svoje
spolo¢né Gsilie predviedli Ziakom a rodi¢om na internom koncerte v ZUS a dalsie vystipenia
zrealizovali pre zakladne a materské skoly.

Zaver

Nachddzame sa v obdobi prevratnych ekonomickych a spolo¢enskych zmien, ktoré prindsa-
ju aj nové podnety do hudobnej vychovy vo vychovno-vzdelavacich koncepciach a programoch
nasmerovanych na humanizaciu a tvorivy aspekt spdsobu zivota. Preto je potrebné zacleniovat do
vyucovacieho procesu i do mimoskolskych zaujmovych ¢innosti navstevy koncertov, aby prispeli
ku skvalitneniu hudobnej vychovy na $koldch a vytvorili u deti aktivny vztah k hudbe, pretoze
cez hudbu sa dostavame k jej umeleckej aj estetickej hodnote a hudobnymi ¢innostami si ju aktiv-
ne osvojujeme. Dieta je produktom prostredia, v ktorom sa pohybuje, preto mu treba vytvorit
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prostredie plné podnetov, nevsednych zazitkov, pozornosti, podpory, porozumenie, lasky. Treba
mu vytvorit prostredie, v ktorom moze tvorit, rozvijat svoju fantdziu, predstavivost. V takomto
prostredi sa bude formujtica ludska bytost pozitivnejsie a rychlejsie rozvijat nez v prostredi, ktoré
neposkytuje zZiadne, alebo len minimalne podnety a impulzy.

Summary:

A preparation of concerts for children in conditions of basic art schools. Art and didactic charac-
teristics of the preparation and process of concerts. A meaning of musical games and word accom-
panied in concerts for children. An instrumental compositional fairy tale as a source of musical
impulses.

Rozvoj esteticko-hudobnych kompetencii Ziaka
prostrednictvom inova¢nych a moderniza¢nych
trendov - hudobno-dramatické ¢innosti

Prof. Mgr. Belo Felix, Ph.D.,
Katedra Hv, Univerzita Mateja Bela, Pedagogicka fakulta Banska Bystrica

Kluc¢ové pojmy: Kompetencie. Aplikdcia metdd tvorivej dramatiky v hudobnej vychove na slo-
venskych ZS. Rozvoj kreativity prostrednictvom improvizicie a interpretacie. Socializacia deti v
hudobno-dramatickych projektoch. Polyestetické aspekty v u¢ebniciach Hv.

Ak uvazujeme o rozvijani esteticko-hudobnych kompetencii Ziakov na primdrnom stupni
vzdeldvania, potom musime poukdzat na urcité disproporcie medzi nesporne ambiciéznymi ciel-
mi a moznostami hudobnej vychovy.

Kompetencie chapeme v novom $kolskom zdkone ako klu¢ové sposobilosti, ktoré zahrnuji
komplex vedomosti a znalosti, sposobilosti a hodnotovych postojov umoznujuicich jednotlivcovi
poznavat, i¢inne konat, hodnotit, dorozumievat sa a porozumiet si, za¢lenit sa do spolo¢enskych
vztahov a osobnostne sa rozvijat - zjednodusene ide o spdsobilost uplatnit svoje vzdelanie v
pracovnom, ob¢ianskom, rodinnom a osobnom Zivote.

Kluc¢ové kompetencie sa formuji na zaklade osobnej praktickej ¢innosti a skisenosti a zaro-
ven st uplatnitelné v zivotnej praxi. Nevyjadruju trvaly stav, ale menia svoju kvalitu a hodnotu
pocas celého Zivota. Nezastardvaju ako vedomosti, ale maji potencidlnu vlastnost neustale sa
rozvijat (a preto mozu byt zakladom celozivotného ucenia sa a osobnej flexibility). St vysledkom
a dosledkom nielen formdlneho ($kolského) vzdelavania, ale aj neformalneho vzdelavania, ako aj
neinstituciondlneho (informélneho) vzdelavania.
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Kompetencie, o ktorych teraz uvazujeme, mozno zaradit medzi kompetencie (sposobilosti)
vnimat a chapat kultaru a vyjadrovat sa nastrojmi kultiry.

Co by mal zvladnut v tejto oblasti absolvent zikladnej $koly?

dokdze sa vyjadrovat na vy$som stupni umeleckej gramotnosti prostrednictvom vyjad-
rovacich prostriedkov vytvarného a hudobného umenia,

- dokaze sa orientovat v umeleckych druhoch a $tyloch pouzivat ich hlavné vyjadrovacie

prostriedky,

- uvedomuje si vyznam umenia a kulturnej komunikacie vo svojom Zivote a v Zivote celej

spolo¢nosti,

- ceni si a reSpektuje umenie a kultdrne historické tradicie,

- pozna pravidla spolocenského kontaktu (etiketu),

- sprava sa kultivovane, primerane okolnostiam a situdciam,

- jetolerantny a empaticky k prejavom inych kultdr.

K tomu treba dodat este schopnost rozumiet na primeranej Grovni $pecifickému hudobnému
jazyku a vyjadrit v iom svoje emocie, postoje a sucasne desifrovat takéto posolstvo, ktoré vysiela
nase okolie alebo sprostredkiiva cez svoju hudbu hudobny skladatel.

V intenciach $tatneho vzdelavacieho programu je hudobna vychova rozhodujicim ¢initefom
pri odovzdavani a sprostredkivani hudby novym generacidm, pricom hudbu treba chapat ako
jednu z foriem tvorivosti kazdého ¢loveka. Hlavnym zdmerom Hv je ,,optimélne formovanie
osobnosti a efektivne rozvijanie hudobnosti Ziaka tak, aby si aj prostrednictvom komunikécie s
hudbou vytvoril svoj progresivny a kreativny sposob bytia pre zivot v 21. storo¢i.“ !

Tieto nesporne krasne zamery st vsak — hovorime o Slovensku - konfrontovane s praktickou
skolskou politikou. Jednym zo zamerov nového skolského zakona je redukcia po¢tu vyucovacich
hodin ziakov na zakladnej skole. Ddsledkom tejto nesporne dobre mienenej, ale nedomyslenej
snahy je fakticka likvidacia esteticko-vychovnych predmetov v 8. a 9. ro¢niku zakladnej gkoly,
teda v tom obdobi vyvinu, ked osobnost mladého ¢loveka prechddza dramatickymi zmenami,
ked je minimalne pristupnd raciondlnym argumentom a mozno jedinym kanalom vzajomnej
komunikacie s dospelymi st skor emocie ¢i uz prezivané autenticky alebo sprostredkovane v
niektorom z umeni. A prave tento kanal, obavame sa, prijaty skolsky vzdelavaci program uza-
vrel.

Vritme sa vSak k téme nasej uvahy, k rozvijaniu esteticko-hudobnych kompetencii prostred-
nictvom tvorivej dramatiky. Prave tato metéda ndm pomaha prekracovat ramec $kolskej hudob-
nej vychovy, hranice triedy, smerujic k tomu, aby sa hudba (a umenie vobec) stala komunikaciou,
teda prostriedkom na autentické vyjadrenie pocitov Ziakov, ich postojov, vztahov, rovnako ako
sveta, ktory ich obklopuje. Pritom nepdjde o zdsadnt zmenu, skor o rozsirenie paradigmy sucas-
ného ponimania hudobnej vychovy. Popri rozvijani hudobnych schopnosti a tym aj rozvijani
osobnosti dietata smerujeme ku komunikacii spevom, hrou na hudobnych nastrojoch, pohybom
(re¢ou tela). Dieta tym odovzddva urcité emociondlne informédcie o sebe, je schopné vyvolat svo-
jou hudbou radost, umelecky zazitok, emocie...

Z hladiska takejto optiky nie je esteticky vybraseny hudobny prejav ciefom sam o sebe, ale
umoznuje detskému interpretovi odovzdat emocionalne posolstvo tak, aby sa minimalizovali
komunika¢né $umy spdsobované falo§nym spevom, zle tvorenym ténom, nespravnym dycha-
nim, rytmickymi chybami a pod. Najlepsie moZznosti v tomto smere nam poskytuji hudobno-
dramatické ¢innosti, ako novy fenomén v hudobnej edukécii.
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Metdda, ktord umoziuje ziskavat nové vedomosti ale aj zazitky skusenostou v uréitych
realnych alebo simulovanych situcidch, nie je, samozrejme, nova. Na jej za&iatku stoji Jan Amos
Komensky so svojou schola ludus, $kolou hrou, ale skuto¢né uplatnenie v $kolskej praxi je spojené
s reformnou pedagogikou Johna Dewyho. Na neho nadviazala v 50. rokoch minulého storocia
predovsetkym anglosaska pedagogika (W. Wardova, P. Slade, B. Way) a ich hnutie mozno ozna-
¢it ako tvoriva dramatika — Drama In Education. Ako hlavné metddy sa tu pouzivaji interpreta-
cia a improvizacia, prostriedkom na ziskavanie novych vedomosti sa stava dramaticka hra, teda
hra s dramatickym konanim. Uloha u¢itela je definovand ako primus inter pares - prvy medzi
rovnymi.

Odpoved na hocijaku otdzku, mdze mat - povedané s Brianom Wayom (Way, 1996) dvojakd
podobu: bud formu informdcie alebo priamej skusenosti.. Napriklad odpoved na otazku, kto je
slepec, moze zniet:

1. Ten, kto nevidi (s uvedenim pri¢in a druhov slepoty, diagnostikovania, moznosti lie¢-

by...)

2. Zavrite si o¢i a vykonajte nejaku ¢innost (vyjst z miestnosti, prisit si gombik, zahrat na

klaviri znamu mel6diu...)

Prvé odpoved patri do kategérie akademického vzdelavania, druhd do tvorivej dramatiky.
Prva zaklada nase vedomosti najma na rdciu, verbalnych poznatkoch, objektivite, konvergencii,
aktivizuje predovsetkym fava hemisféru mozgu. Doménou druhej je emdcia, zazitok, subjektivi-
ta, divergencia, predmetom aktivizacie je prava hemisféra. Trochu zjednodusene méozeme z toho
vyvodit, Ze otazkam (a odpovediam) prvého typu sa lepsie dari v predmetoch zalozenych na
logike, analyze, ¢itani textov, teda v prirodovednych disciplinach, zatial ¢o druhy typ prevlada v
odboroch opierajucich sa o intuiciu, teda v humanitnych a z nich najma v esteticko-vychovnych.
V prvom pripade je skuto¢nost uchopena cez ¢iastkové poznatky, analyzu, v druhom sa synte-
ticky zjavi v zazitku.

PravdaZe, ani v matematike, chémii ¢i gramatike by sme sa nemali zaZitkom branit, tie vSak
nie su cielom tychto disciplin. Ten tkvie predovSetkym v ucelenom systéme poznatkov, vedo-
mosti a praktickych zru¢nosti pri ich aplikacii. Pri svojom vyjadrovani operuju tieto discipliny
jazykom pojmov, vyznacuju sa stru¢nostou, jednoznacnostou, presnostou, objektivitou, emotiv-
nou neutralitou. Ako spitnd vizba by sa malo preukazat, ze si ¢lovek v praktickom Zzivote na
zaklade analdgii s vedomostami osvojenymi Studiom dokdze poradit so svojimi racionalnymi
problémami.

V esteticko-vychovnych predmetoch je, myslime si, prave hlboky zazitok, vlastné autentické
prezitie, stotoZnenie sa (alebo polemika) s autorom umeleckého diela cielom, ktory moze (ale
nemusi!) motivovat naslednu intelektualizaciu (zdujem o encyklopedické fakty o autorovi, diele,
zanri, o §trukturdlnu analyzu...). Pri svojom vyjadrovani pouzivaju tieto discipliny jazyk dojmov,
bohaty na metafory, prirovnania, neobvyklé spojenia, preto ¢asto obrazny, nepresny. Vysledkom
teda nemusi byt (¢asto ani nie je) subor exaktnych vedomosti, ale skor mnozstvo zazitkov, emo-
ciondlnych skusenosti, vlastného prezivania. A spitna vizba? Clovek by mal byt lepsie a vie-
strannejsie pripraveny na rie$enie emocionalnych problémov, ktoré ho v zivote ¢akaju. Pretoze v
problémoch takéhoto typu zvycajne niet jednoznac¢nych rieseni, je tvoriva dramatika so svojimi
preferenciami improvizacie a divergencie idedlnou metddou edukécie. Ale aj v oblasti, kde vlddne
logicky tsudok a kauzalne myslenie, md tvorivd dramatika miesto. Va¢sina uloh, ktoré na nas v
praktickom Zivote ¢akaju, ma totiz divergentny charakter a ich rieSenie vyzaduje okrem iného
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aj intuiciu a fantdziu. Bez tychto vlastnosti by sme sa neustale pohybovali v kruhu a opakovali
vyskti$ané, i ked zarucene spravne rieSenia. A prave tvoriva dramatika prostrednictvom drama-
tickej hry dava ucitelom (a defom) do ruk metddy, ktoré im pomozu originalne riesit netradi¢né
ulohy.

Co prin4sa tvoriva dramatika do edukaéného procesu?

1. Teatralizacia — uplatiiovanie niektorych prvkov divadla ako dialogizacia, hranie roli, praca s
rekvizitou a jej premienanie, spajanie roznych ¢innosti do dramatického celku...

2. Preferencia zazitku - vytvorenie takej pedagogickej situdcie, ked sa ur¢ita ¢innost stava vnu-
tornou potrebou a nevyhnutnostou. Hudba sa tu stava prostriedkom komunikacie, ucitel pre-
dovsetkym podnecuje, usmeriiuje, spolu s detmi hlada najlepsi sposob vyjadrenia autentického
zazitku...

3. Konflikt - ako zaklad dramy, hybatel deja, katalyzator myslienok. V tradi¢nej $kole prebieha
osvojovanie vedomosti, ale aj odovzdavanie nazorov priamociaro, nekonfliktne. Obsah u¢iva je
odvodeny z overenych a Giradne schvalenych dokumentov, ucitel len sprostredkiva nazory inych.
Problémové vyucovanie, ktoré sa snazi riesit tuto situdciu, je ¢asto iba nie¢im ako slalomové
branky: stazuju priamu cestu, nitia rozmyslat, ale ciel je vopred dany. V tvorivej dramatike si
tvorime vlastnu trat a déjdeme mozno na rozne miesta. V tradi¢nej $kole sa dobre dari tym, ktori
sa fahko prispdsobuju, deti s origindlnym myslenim maji ¢asto problémy. V tvorivej dramati-
ke sa pocita s nazorovymi konfliktami, s roznymi rieSeniami. U¢itel ich ¢asto saim provokuje a
vyvolava. Sti¢asne v§ak vedie ziakov k tomu, aby na jednej strane obhajovali svoje rieSenia, no na
druhej strane aby respektovali aj nazory inych a uvazovali o nich. Teda aby boli sti¢asne asertivni
i empaticki.

4. Multimedidlny charakter produktu - dramaticka hra i divadlo, ku ktorému hra moze, ale
nemusi smerovat, je synergiou réznych médii a to sa prenasa i do edukaéného procesu, kde spolu
posobia podnety sluchové, zrakové, ¢uchové, chutové i hmatové, verbélna i nonverbalna komu-
nikdcia, ,re¢“ intondcii, dorazov, pauz, gest, tela. Vznika tak komplexny zazitok prenikajici do
podvedomia ucastnikov.

5. Timovy charakter prace - hudobno-dramatické etudy i vicsie celky st spolo¢nou pracou celej
triedy a vysledok nezélezi na vykone ,hviezd“ (ako v tradi¢cnom vyucovani), ale na vzéjomnej
kooperacii, re$pekte, dovere vietkych, vratane uditela.

Tieto a mnohé iné pristupy tvorivej dramatiky nas viedli k pokusom aplikovat ju do hudob-
nej edukacie - najprv v ramci mimoskolského detského divadla, neskor, ked sme na zdklade
uspesného konkurzu dostali $ancu, do novo koncipovanych ucebnic a metodickych priruciek
hudobnej vychovy na zdkladnej $kole.

Aj ked si nemyslime, Ze treba presne vyznacit hranice medzi hudobnymi ¢innostami, predsa
uvedieme aspon niekolko kritérif, ktoré by mali spinat hudobno - dramatické ¢innosti:

1. in8pirdcia divadlom; to znamend, ze hudba sa tu stava sii¢astou komplexnejsieho celku,
interpret (skupina) sa hudbou v role identifikuje, vytvara ur¢ity charakter a vstupuje s
ostatnymi do ur¢itych vztahov, teda hudbou komunikuje.

2. obsahuju prvky tvorivosti, jej rozvijania a usmernovania, nie ako fakultativnu (ak ostane
na to ¢as), ale imanentnu sucast.

3. ich vysledkom je hudba v akejkolvek podobe, pripadne v spojeni s inymi médiami (tex-
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tom, obrazom, pohybom...). Teda nijaké dopliiovacky, krizovky, vedomostné kvizy.

4. hudba je predmetom dramatického spracovania, i ked nevylu¢ujeme ani postupy, ked
je piesen in$pirdciou na uvazovanie o socialnom kontexte (zbojnicke piesne, chudoba,
bohatstvo), vztahoch (Iibostné piesne, kamaratstvo), ¢i o rozmanitych Iudskych vlast-
nostiach ( ¢estnost, zrada, posmeskarstvo).

Hudobno-dramatické ¢innosti definujeme na Slovensku ako integraciu vSetkych hudobnych
prejavov v intencidch etickej vychovy prostrednictvom tvorivej dramatiky a zazitkového ucenia.
St teda nadstavbou, syntézou, prileZitostou na opitovné spojenie toho, ¢o bolo v detskom svete
jednotné, a to bez ohladu na vyucovacie predmety. V nich sa preferuja divergentné ulohy, kto-
rych riesenia produkujt deti v partnerskom vztahu s ucitelom na zaklade improvizacii. Hudob-
né ¢innosti tu nesleduju iba hudobno-vychovné ciele, ale su sucastou dramatického pribehu, v
ktorom hraju deti svoje roly, vstupuji do vztahu s inymi detmi a tym sa socializuji. Hudba sa
tak stava prostriedkom ich komunikécie. Casto maji povahu projektov a prekracuja tak hranice
vyucovacej jednotky, ale aj $kolskej triedy, stavajuc sa tak spojovacim elementom medzi $kolskou
a mimoskolskou vychovou. V zasade nie st urcené na verejné predvadzanie, ale po dohode s
detmi je mozna aj takato forma prezentacie. Vychadza sa pritom z hry ako najprirodzenejsej
detskej ¢innosti.

Hudobno - dramatické ¢innosti sa uplatiiuji v tychto formdach:

® cvilenia — precvicovanie jednotlivych elementov rytmu, melddie (tonové vztahy) alebo
sposobu hry na tele ¢i na nastrojoch v dramatickom ramci,

® etudy - cvicenia s jednoduchym dejovym ramcom, hranie situdcii,

® hry - najmi rolové a dramatické. Kombinuje sa v nich hovorené slovo, pohyb, pieseil
choru i solistov, hudobny dialég, hrou na hudobnych néstrojoch sa vytvara prostredie.
Vyuziva sa improvizacia, neskor moze prejst do fixdcie s moznymi odchylkami v inter-
pretacii. Moze ist aj o dopracuvanie etud alebo zarodo¢né §tadia rozsiahlejsich celkov,
ktoré maju charakter projektu, pripadne jednotlivé vystupy hudobno-dramatickych cel-
kov (divadla),

® projekty - rozsahom prekracujuce vyucovaciu hodinu (dvojhodinovku). Vyzaduja si
spolo¢ne vypracovany plan, samostidium, koordindciu s ostatnymi vyuc¢ujucimi. M6zu
sa v nich kombinovat ¢asti, kde deti komponuju, referuji o prestudovanom, vyberaji
vhodnt hudbu, obrazy...

®  hudobné divadlo — chapeme ho ako vyvrcholenie vnitropredmetovej i medzipredmeto-
vej integracie. Ma charakter projektu a deti si pri jeho realizacii v praxi vyskusaja vyho-
dy kooperdcie, overia si priechodnost svojich ndpadov, svoje silnejsie i slabsie stranky.
Vyhoda takychto multimedidlnych projektov je v tom, Ze si v nich kazdy mozZe ndjst svoje
miesto, na ktorom je pre skupinu nenahraditelny. Hudobné divadlo mozeme v $kolskej
hudobnej vychove realizovat v roznych podobach:

® samostatné hudobno-dramatické ¢isla - pospajané komentarom ucitela alebo deti; bez
scénického a kostymového stvarnenia;

® spojenie niekolkych ¢isel s pohybovym vyjadrenim - s preklenovacim komentdrom,
naznakovou scénou (v triede) a kostymami;

® spojenie niekolkych ¢isel s pohybovym vyjadrenim - vztahmi postav, pokusom o organi-
zaciu mizanscény, s minimalnym komentarom;
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® ucelené skolské hudobné divadlo - s dorazom na formativnu zlozku, teda vSestrannu
tvorivost deti, rozvoj ich komunikacie a socializacie; v divadelnom (najradsej arénovom
alebo polkruhovom) divadelnom priestore;

® divadelnd inscendcia - s dorazom na estetické hodnoty a s vyvdZenim formotvornej a
formativnej zlozky. Vzhladom na naro¢nost patri do mimogkolskych umeleckych (nie-
len hudobnych) aktivit, vyZaduje si divadelne skusenych tvorcov, velka mieru fixacie a
podriadenie detskej slobody a spontaneity zamerom reZziséra.

Nase dlhoro¢né skusenosti s aplikdciou metdd tvorivej dramatiky do hudobno-dramatic-
kych ¢innosti nds opraviuju tvrdit, Ze tieto metddy vedu deti (ale aj ucitelov) k zvysenej aktivi-
te, zlep§ujti ich komunika¢né schopnosti, vedu k samostatnosti, rozvijaju divergentné myslenie,
upeviiujua sebavedomie. V hudobnej vychove motivuji a rozvijant tvorivost, umoznuji detom
participovat na vzniku skladbiciek, ale aj scénickej hudby.

Je pravda, Ze v sii¢asnom systéme ¢lenenia edukécie do presne vymedzenych hodin narazame
na ¢asové bariéry. Nasim cielom je okrem iného najst v novych ucebniciach a novo koncipova-
nych hudobno-dramatickych ¢innostiach viac priestoru na tieto aktivity najma na 1. stupni ZS.
Ano, pri pouziti klasickych vyucovacich metéd by sme toho stihli viac, viac pesniciek, tancov,
hudobno-pohybovych hier, vypocutych skladieb. Ale bez tvorivej ucasti deti, bez emociondlnej
odozvy. Je naozaj najefektivnejsi spdsob povedat: Slepec je ten, ¢o nevidi? Alebo sa v kone¢nom
dosledku ukaze byt efektivnejsie, t¢innejsie a zmysluplnejsie pripravit také podmienky, kde by
sa dieta citilo ako slepec, vzilo by sa do jeho pocitov a prislo by samo na to, ¢o takto postihnuté-
mu ¢loveku moéze poskytnit ten, kto vidi. Ale aj na to, ze mat zdravé o¢i neznamend este vidiet.
Mozno ma predsa len pravdu Antoine de Saint Exupéry:

»Najlepsie vidi ¢clovek srdcom.”

KIucové pojmy: Kompetencie. Aplikacia metdd tvorivej dramatiky v hudobnej vychove na slo-
venskych ZS. Rozvoj kreativity prostrednictvom improvizicie a interpretacie. Socializacia deti v
hudobno-dramatickych projektoch. Polyestetické aspekty v u¢ebniciach Hv.

Summary:

Competencies. Drama In Education a and application its method in musical education. Develo-
pment of creativity trough improvisation and interpretation. Integration of children to class society
in music-drama projects. Multi aesthetic /polyaestetic/ aspects in the textbooks of musical educa-
tion.
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Intensive anxiety impairs performance across a wide variety of situations: school examinati-
ons, job interviews, athletic performance, sexual performance, public speaking, musical perfor-
mance, and social situations (Barrell, Medeiros, Barrell, 1985). The problems caused by anxiety
are not limited just to a hampered performance, but, in some cases, may lead to the loss of health
or a job. A various kinds of symptoms are present in anxiety disorders: chest pain, hyperventi-
lation, tachycardia, palpitations, tremulousness, dizziness, lightheadedness, faintness, headache,
paresthesias (burning or prickling of the skin), nausea, vomiting, diarrhea, abdominal pain, and
sexual dysfunction (Walley, Beebe, Clark, 1994).

The performance anxiety is prevalent both among amateur and professional musicians. For
example, a survey of 2,212 professional classical musicians indicated that 24% of them had a pro-
blem with performance anxiety, and 16% of these described their problem as severe. Stage fear
was the most prevalent problem which they reported. They admitted that prescribed medication
was the most frequently tried treatment for severe stage fright, followed by psychological coun-
seling and aerobic exercise. More than 25% of the 2,212 musicians reported using beta-blocking
drugs, and most reported using them without a physician’s prescription (Fishbein, Middlestadt,
Ottati, Straus, Ellis, 1988). Given the high proportion of musicians using beta blocking drugs and
the inconclusive evidence of their long and short-term effects (Troutman, 1986; Nube, 1991), it
seems that musicians need to be equipped with safer alternatives to cope with their performance
anxiety. It should be noted that most of them do not seek professional help, and the high per-
centage of musicians using beta-blocking drugs without a physician’s prescription, it becomes
apparent why the problem still needs to be addressed. Since the careers of music performers and
their enjoyment of performing are dependent on their ability to get performance anxiety under
control, it seems that a readily accessible collection of coping skills needs to be taught at the
college level.

Goal of this study

The primary purpose of this study is to examine the functional relations among performance
anxiety and coping processes within stressful encounters, e.g. musical concerts and examinati-
ons, in case of young musicians. We use both an intra- and interindividual approaches in order to
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compare the same person with himself or herself across some stressful encounters. Also we com-
pare two groups of adolescents differing in age and gender. This approach allows us to investigate
how shifts away from the individual‘s typical style of appraisal of stressful event and coping are
related to each other. Most research on stress and coping addresses the different, although related
issue of the cumulative effects of particular styles of appraising and coping on indicators of psy-
chological or somatic well-being.

Method

1. Participants. This study was conducted in cooperation with Secondary Music School and
Institute of Music which is part of the University of Rzeszow. Secondary Music School is equiva-
lent to American high school, with a specialization in musical education. The main instruments
for the pupils are both string instruments (e.g. piano, violin, guitar) and wind instruments (e.g.
organ, clarinet, flute, saxophone). Pupils from Vth and VIth grades were invited to participate in
the study (N=41). Their mean age was 16,9 years (range: 16-18). Both genders were represented
with majority of females (males: 31,7 %, females: 68.3 %). At present, public performances (e.g.
school concerts) are an integral part of the pupils’ lives.

Also 52 students of Institute of Music completed the study. The Institute is part of the Univer-
sity of Rzeszow. During 5 years of study the students major in such instruments like piano, brass,
woodwind and string instruments. Of the 52 students there were 24 females (46.1 %) and 28
males (53.9 %). The mean age for this group was 21.7 years (range: 19-37 years). The students had
more performing experience for they participated, more frequently than pupils, in such events
like recitals, concerts, formal receptions and professional recordings.

2. Measures. The following measures were taken:
2.1. Demographics: age, gender, social milieu (urban, rural).
2.2. Music Performance Anxiety Inventory for Adolescents (MPAI-A)

The MPAI-A was designed for use with adolescents to assess the somatic, cognitive and beha-
vioral components of MPA (Osborne, Kenny, 2005). It is quite often used in studies of perfor-
mance anxiety among musicians. Fifteen items measured the somatic, cognitive and behavioral
characteristics of anxiety, which were answered on a seven-point Likert scale.

2.3. Ways of Coping Inventory (S. Folkman)

The Ways of Coping Questionnaire (WCQ; Folkman, Lazarus, 1985) was used to determine
the students® ways of coping under these specific conditions of having an examination or having
an unsatisfactory examination result. In the light of the literature (e.g., Folkman, Lazarus 1988)
it has been assumed that coping is stable over time in the same, or similar, stressful situations.
Therefore, students were asked to report their tendencies to use eight coping strategies when they
are faced with described examination situations, rather than their coping strategies for a single
examination. The WCQ contains 66 items describing cognitive and behavioral strategies that
are used to deal with stressful situations. Participants are required to rate the extent to which
they use each coping item in the face of a particular stressful event on a 4-point Likert scale (0 =
not used, 3 = used a great deal). Reliabilities of the eight coping ways for the present study sam-
ple ranged from .44 to .77. Two of the scales are primarily problem-focused: Confrontive coping
and Planful problem-solving. Five additional scales measure primarily emotion-focused coping:
Distancing, Self-Controlling, Accepting responsibility, Escape-avoidance and Positive reappraisal.
Finally, one scale measures mixed problem and emotion-focused coping: Seeking social support.

Scores were calculated by summing the ratings for each scale on each occasion.
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3. Procedure

The study was carried out in two different settings. The pupils were examined in the Musical
School and the students - in the Institute of Music. To both groups the study was introduced by
the researchers from the University of Rzeszow. The materials were distributed to participants in
time free of classes in short time before the musical concerts and examinations. At the beginning,
50 pupils and 55 students agreed to participate in the study. Part of them did not return questi-
onnaires. Finally, the materials from 41 pupils and 52 students were accepted to the analysis of
results. The teaching staff did not have access to participants survey results.

Analysis of results
Table 1. Mean results in MPAI-A scale

Students Pupils

Subscale p

] SD ] SD
1. Performance context 9.05 2.66 10.61 2.45 <0.05
2. Somatic and cognitive symptoms 20.06 3.54 22.59 4N <0.01
3. Performance evaluation 11.25 243 12.07 2.23 n.s.
Total result 40.36 6.72 45.22 718 <0.05
M -arithmetical mean, SD - standard deviation, p - statistical significance, n.s. - not significant

Comparison of results shows that pupils of musical secondary schools presented a distinctly
higher level of performance stress than the university students (table 1). They achieved a higher
total scores in MPAI-A scale, and individual scores in subsequent subscales. The stress they expe-
rience in situation of public performance is manifested by explicit symptoms of somatic and
cognitive types. The differences which occurred between students and pupils were statistically
significant (p<0.05), except the performance context dimension (p>0.05). This study has revealed
a presence of negative cognitive processes about a possible poor performance. The examined
pupils mote often worried about their ability to perform successfully before an audience (e.g.
“I often worry about my ability to perform”, “When I perform in front of an audience, I am afraid
of making mistakes”). Additionally the study highlighted distorted cognitions as an important
element to address in the treatment of performance anxiety in young musicians. It is distinct-
ly present in responses to items belonging to Performance evaluation subscale which relate to
performer’s abilities to concentrate in front of an audience and its fear of making mistakes.

Table 2. Mean results in Ways of Coping Inventory (WOC)

. Students Pupils
Nazwa strategii p
M SD M SD

1. Confrontive coping 8.80 298 8.61 3.23 n.s.
2. Distancing 7.10 2.35 7.00 2.18 n.s.
3. Self-controlling 10.48 3.02 11.26 331 n.s.
4. Seeking social support 9.40 2.75 9.88 2.89 n.s.
5. Accepting responsibility 6.77 1.64 6.63 1.29 n.s.
6. Escape-Avoidance 8.33 2.68 7.88 2.76 n.s.
7. Planful problem-solving 10.82 3.17 10.50 2.90 n.s.
8. Positive reappraisal 12.07 3.08 11.85 3m n.s.
M -arithmetical mean, SD - standard deviation, p - statistical significance, n.s. - not significant
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There is not a significant difference between examined groups in regard to coping strategies
applied in stressful situations connected with musical performances (table 2). Subsequent forms
of coping are used by pupils and students with similar frequency. This result is unexpected to
some extent because the students, as more experienced in music performing, should apply more
effective strategies in comparison to the pupils.

Table 3. Gender and MPAI-A results

Females Males
Subscales p
M SD M SD

1. Performance context 11,48 2,01 7,60 2,03 n.s.
2. Somatic and cognitive symptoms 13 2,22 11,27 2,27 n.s.
3. Performance evaluation 11,88 2,03 9,78 2,27 n.s.
Total result 36,36 6,26 28,66 6,57 n.s.
M -arithmetical mean , SD - standard deviation, p - statistical significance, n.s. - not significant

Differences in MPAI-A scale results also are not significant statistically in regard to gender
of participants (table 3). Both examined groups react similarly on stressful elements being part of
their participation in musical events. In this case a lack of clear differences can be explained by
too small number of participants and similar history of music education.

Statistical analysis did not reveal significant differences between two genders in regard to
frequency of use of coping strategies (table 4). However, females are less inclined to use such strate-
gies like ,accepting responsibility” and more often use ,escape-avoiding” than males.

Table 4. Gender and results in WOC scale

Type of strategy Students Pupils o
M sD M SD

1. Confrontive coping 8,59 1,65 8,87 1,60 n.s.
2. Distancing 715 1,75 6,92 1,61 n.s.
3. Self-controlling 10,92 1,60 10,70 1,70 n.s.
4. Seeking social support 9,84 1,74 9,31 1,76 n.s.
5. Accepting responsibility 6,84 1,55 9,31 1,65 n.s.
6. Escape-Avoidance 8,69 1,79 741 1,65 n.s.
7. Planful problem-solving 10,32 1,68 10,78 1,77 n.s.
8. Positive reappraisal 1,71 1,75 12,12 1,87 n.s.

M -arithmetical mean, SD - standard deviation, p - statistical significance, n.s. - not significant

Table 5. Level of anxiety and results in WOC Scale

Level of anxiety
Type of strategy Students Pupils
High Low p High Low p
1. Confrontive coping 9.1 8.5 <.05 8.7 8.5 n.s.
2. Distancing 71 71 n.i. 6.9 7.0 n.s.
3. Self-controlling 10.7 10.2 n.i. 1.8 10.5 <.05
4. Seeking social support 10.2 8.8 <.01 10.4 9.0 <.01
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5. Accepting responsibility 6.9 6.7 n.i. 7.1 59 <.05
6. Escape-Avoidance 89 79 n.i. 8.3 7.1 <.05
7. Planful problem-solving 10.2 1n3 <.05 10.3 99 n.s.
8. Positive reappraisal 12.3 1.9 n.i. 11 129 <.01
p - statistical significance, n.s. - not significant

Level of anxiety seems to be an important factor influencing use of coping strategies (table
5). Students with high level of anxiety more often use such strategies as ,confrontive coping”
(containing elements of risk and aggressive behavior), ,,escape-avoiding” (wishful thinking and
escaping from stressful situation), and ,seeking social support”. Participant with low level of
anxiety preferred such strategies as ,,positive reappraisal” and ,,self-controlling”.

Table 6. Correlation of coping strategies with level of anxiety

Coping strategies High anxiety
Confrontative -0.11
Distancing 0.25%*
Self control 0.1
Social support 0.02
Escape avoidance 017
Problem solving -0.33%*
Reappraisal 0.02
Accepting responsibility 0.28**
Total coping 0.45

p<0.05, **p<0.01,

The analysis also has revealed a negative correlation between results in “Confrontative” scale
and both high and low results in MPAI-A. Examined persons mostly try to avoid aggressive beha-
viors in order to alter the situations which cause a stress in them. “Distancing” scale describes
efforts to detach oneself from the stressful event or to create a positive outlook connected with it.
There is a significant positive correlation between distancing strategy and high level of anxiety.
Results in “Escape avoidance” scale positively correlate both with high and low level of anxiety.
As it was mentioned, the scale describes wishful thinking. The items, which suggest escape and
avoidance, contrast with the items on the “distancing” scale, which suggest detachment. Planful
problem-solving describes deliberate problem-focused efforts to alter the situation. The results in
this scale positively correlate with low level of anxiety and negatively - with high level. Accepting
responsibility acknowledges one's own role in the problem which is source of stress for him. The
results in this scale positively correlate both with low and high results in MPAI-A scale.

Conclusions
1. Both examined groups react similarly on stressful elements being part of their partici-
pation in musical events. In this case a lack of clear differences can be explained by too
small number of participants and similar history of music education.
2. In general, pupils of musical secondary schools presented a distinctly higher level of
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performance stress than the university students. They achieved a higher total scores in
MPAI-A scale, and individual scores in subsequent subscales. The stress they experience
in situation of public performance is manifested by explicit symptoms of somatic and
cognitive types. The differences which occurred between students and pupils were statis-
tically significant (p<0.05).

3. Analysis of the results shows that there are no significant differences between the two
groups of participants in most of the WOC subscales.

4. The coping strategy that applied most to both groups was that of positive reappraisal,
planful problem solving, self-controlling, followed by seeking social support, confronti-
ve coping, escape-avoidance, distancing and accepting responsibility, in that order.

5. The MPAI-A and WOC inventories can be potentially useful for music educators by
providing a basis for preventive action and by enabling them to monitor overall levels
of MPA as well as specific anxiety symptoms in vulnerable students, as well as ways of
coping with them.

6. Longitudinal studies are needed to answer such questions as: under what conditions and
in which performer develops music performance anxiety and how best to assist young
musicians whose performance and career prospects are impaired by this disabling con-
dition.

7. It should be emphasized that, up to now, level of knowledge about performance stress is
not satisfactory and it should be a subject of further investigations.
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Summary:
The paper presents results of research study on relations between performance anxiety and
coping processes in group of young musicians. The subject were 41 pupils of secondary music
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school and 52 university students. The following instruments were used: Music Performance Anxi-
ety Inventory for Adolescents (MPAI-A) and Ways of Coping Inventory (WCQ). The results show that
the pupils in situation of public performance express more symptoms of stress, both somatic and
cognitive types, than the university students. Both groups of subjects used similar coping strategies
in stressful situations.

Specialni pristupy a pomtcky pro hudebné teore-
tickou vyuku u nevidomych a tézce slabozrakych

PaedDr., Mgr. Markéta Kozinové, Ph.D.,
Konzervatof Jana Deyla v Praze (CR)

Vyuka zrakové postizenych je velmi specifickou oblasti vzdélavactho procesu. Jejim zakla-
dem je pochopeni studijnich potfeb zrakové handicapovanych s odpovidajicim pfistupem v
oblasti postiZeni a nasledny normalni postoj k jejich vzdélavani.

Pokud je tézka zrakova vada vrozend, dochdzi v dtisledku senzorické deprivace ke zna¢nému
omezeni poznavaciho procesu. Tézce zrakové postizeni trpi men$im prisunem podnéti, maji
mensi zkusenosti s komunikaci, protoze nemohou vyuzit mimickou a nonverbalni komunikaci, v
ptipadé Gplné nevidomosti obtizné vnimaji prostor a to vede ke snizenti jejich pohybové aktivity.
Nevidomi nemohou vidét oblicej ¢lovéka, se kterym mluvi, nemohou odpozorovanim napodo-
bovat pohyby, gesta, drzeni téla. Nikdy se nevidéli v zrcadle a vétsinou netusi, Ze jejich mimika je
jina nez u lidi vidoucich, dokud je na to nékdo neupozorni. Obtize se kterymi se setkavaji v béz-
ném zivoté se odrazeji i ve studiu. Studium hudby, pro které ma rada zrakové postizenych velmi

=y

dobré sluchové disposice, tak nardzi na fadu velmi specifickych problémdi.

Absence zraku je u nevidomych vyvazovana podnéty hmatovymi nebo sluchovymi.

Hmatové vnimdani umoznuje nevidomym ¢ist braillovo pismo.

Tento typ pisma se ¢te pomoci hmatu, nejéastéji ukazovaky obou rukou. Velmi dilezita je
specializace jednotlivych prstil rukou:

. Ukazovak pravé ruky plni vyhledavaci funkci

. Ukazovak levé ruky upeviuje ziskané viemy
. Prsty pravé ruky hmataji fadku, zatimco prsty levé ruky hmataji dalsi
. Palec plni opérnou funkci

Abeceda je tvofena kombinaci Sesti bodt - zakladni Sestibod je tvofen dvéma ttibodovymi
sloupci - pro jednotliva pismena se vypousti 1 - 5 bodt. Celd soustava braillova pisma se sklada
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ze 63 kombinaci. Abeceda je rozdélend do fadka po deseti pismenech. K tvorbé jednotlivych
pismen se pouziva tzv. braillav kli¢:

tadek uziva kombinace bodt 1,2,4,5

fadek vyuziva kombinaci prvniho radku a ptiddva bod 3

tédek vychdzi z druhého tadku a ptidéava bod 6

tadek je tvoren body ze tfetiho radku, ale vypousti bod 3

tadek uziva kombinaci bodt 3,4,5,6

. tadek uziva kombinaci bodu 2,3,5,6

Kli¢ poskytuje znaky pro celou abecedu véetné diakritiky, velkd pismena naznacuje special-
nim ptedsunutym znakem. Cislice vyuzivaji prvnich deseti znaka abecedy, ke kterym ptedsazuji
¢iselny znak (body 3,4,5,6).

Nejrychlej$i hmatové cteni obéma rukama je oproti béznému ¢teni 3 - 4x pomaleji.

Nevidomi studenti nebo studenti se zbytky zraku, ktefi nemohou psat béznym zpiisobem,
pisi text v braillové pismu. Pfimé psani tohoto textu vyzaduje jiZ specialni technické vybaveni
- Pichtav psaci stroj nebo tzv. Prazskou tabulku.

Na Pichtové psacim stroji se daji v pomérné kratké dobé napsat i rozsahlejsi texty, Prazska
tabulka je pro vyuku méné vhodnd. Ma podobu mfizky, ve které ma kazdé policko velikost Sesti-
bodu. Nevidomy bodcem vyznacuje body jednotlivych pismen, coz je ponékud zdlouhavé a také
nepresné. Z tohoto diivodu se pti vyuce Prazska tabulka téméf nepouziva.

o U o

Podstatné ¢astéj$im pomocnikem nevidomych a slabozrakych studentt je poéita¢. Pavodni
pocitace pro nevidomé Euréka' ¢i Aria jsou dnes vytlacovany standardnimi pocitaci opatteny-
mi hlasovym vystupem. Hlasovy vystup se hodi pro pred¢itani delsich textd nebo pro ovladani
pocitace. V podstaté je slozen ze dvou casti. Jsou to hlasova syntéza, ktera mluvi, a odecitac
obrazovky. Ode¢itaé reaguje na pohyb, precte, co se nachdzi pod kurzorem a pak posle informaci
do zvukového syntezatoru. Nevidomy nemuize v zadném piipadé pouzivat mys, musi pouZivat
klavesnici. V podstaté ma dvé moznosti, bud pouzit specialni braillskou klavesnici se sedmi klé-
vesami nebo psat na klavesnici klasické. Nevidomi obvykle pouzivaji obyc¢ejnou klavesnici, a tim
padem se musi naucit tak zvanou desetiprstovou techniku, kterd umoznuje psat po paméti. Tento
zplisob psani je nejvyhodnéjsi, protoze pak je postizeny ¢lovék zavisly uz pouze na softwarovém
zafizeni a miiZe pracovat s béznym pocitacem. Urcitym uskalim vSech téchto pomocnych sys-
tému je, Ze nevidomy vidi pravé to, co vyslechl. Na rozdil od vidicich, kteti vidi okoli, on vnim4
pouze linearni informace.

Pocita¢ s hlasovym vystupem také umoznuje nevidomému pracovat s internetem. Nevidomi
dnes pomérné bézné pouzivaji e-mail, chatuji, surfuji po internetu a vyhledavaji informace pro
vyuku.

Ur¢itou nevyhodou hlasovych vystupii je to, Ze pfesné kopiruji psanou formu textu. Tato
skute¢nost samoztejmé nevadi u Cestiny, je ale ponékud problematickd u slov v cizich jazycich.
Zde totiz hlasovy vystup nerespektuje fonetiku ciztho jazyka a predklada nevidomému psanou
formu ciziho slova. Nevidomi si proto velmi ¢asto zapisuji cizi slova nebo jména foneticky, aby
tak zachytili spravnou vyslovnost.

V soucasné dobé se nejvice vyuzivaji programy Win monitor, Jaws a Supernova.

1 Eureka byla do Ceské republiky dovezena na pocitku devadesatych let. Méla velikost A4, braillskou klévesnici a hlasovy vystup.
V tomto zafizeni byl umistén pocitac.
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Win Monitor

Program WinMonitor lze popsat jako odecita¢, z anglického terminu screen-reader, pro-
toze jeho zdkladni funkci je sledovat a ¢ist obrazovku pocitace, kde spusténé programy zobrazuji
informace. Tyto informace jsou predavany uzivateli pomoci hlasového vystupu nebo zobrazeny
na braillském radku. Pfevodem informaci zobrazenych na displeji do zvukovych hldsent je poci-
ta¢ a jeho programové vybaveni piistupné i bez vyuziti zraku.WinMonitor nabizi mnoho dopln-
kovych funkci a je mozné jej do velké miry prizpusobit potfebam uzivatele. Pomoci defini¢nich
soubort 1ze dopliiovat ozvuceni pro nové programy. Funkce WinMonitoru jsou také dostupné
pti pouziti skriptovaciho jazyka a tak mohou pokro¢ili uzivatelé vytvaret doplnky.

JAWS

Job Access With Speech) patti mezi screen-readery. Jeho ulohou je zprfistupnéni pocitace s
operaénim systémem Microsoft Windows pro uzivatele pracujici hmatem a sluchem. Toho doci-
luje tim, ze zptistupniuje uZivateli informace na obrazovce pres hlasovou syntézu a prostrednic-
tvim braillského fadku a umoziiuje komplexni ovladani pocita¢e pomoci klavesnice.

K dulezitym vlastnostem patti moznost vytvaret své vlastni konfigura¢ni skripty. Ty mohou
ovlivnit mnozstvi a typ informaci jdouci uzivateli na vystup a také umoznit pouzivani programd,
které by nebyly jinak pfistupné (napt. programy, které nepouzivaji standardni rozhrani operac-
niho systému Windows).

Pro uzivatele je vyhodou moznost vybéru typu hlasu a také to, ze hlas mirné respektuje inter-
punkci.

Supernova

Balik programd, sklddajici se ze screen readeru vhodného pro praci nevidomého s podporou
braillského radku a s funkcemi softwarového zvétseni uzivatelského prostiedi pod Windows XP.
Software lze pouzit k zdkladnim operacim v opera¢nim systému, umi i s dal$imi zdkladnimi
programy - FineReader, Word, Excel, Outlooky, Internet Explorer. Pro ¢teni webu lze vyuzit inte-
ligentni navigaci na strankach.

Vzhledem k tomu, Ze program obsahuje moznost zvétSeni textu pomoci lupy, je idealni pro
slabozraké i nevidomé.

Dalsi moznosti jak vyuzivat pocita¢ jsou tzv. braillské radky. Braillsky fadek je obdélniko-
vy ptistroj, ktery ma vpredu jeden fadek braillskych znakd, ty se vytvareji mechanicky pomoci
vysouvani a zasouvani jehli¢ek. Nevidomy pres tento fadek prejizdi prsty a Cte. Po stranach
ptistroje jsou jesté naviga¢ni knofliky, pomoci kterych lze ur¢it, jaky radek se ma na braillském
terminalu zobrazit (nahoru, dold, doprava, doleva,...), standardné je sledovan kurzor. Na braill-
ském radku Ize precist naraz Ctyficet az sedmdesat znaki, pak se v prostfedi pocitace posune a
¢te dal.

Pri ti$téni textd v braillu se vyuzivd program WinBraill, ktery umoziniuje pfevedeni ¢erno-
tiskového textu do braillu (nikoli naopak). Pro tisk existuje nékolik typu braillskych tiskaren,
bud velkych typti profesiondlnich - Braill Everest nebo mensich, vhodnych spise pro soukromé
osoby. Tiskdrna tiskne na specialni typ tuhého papiru ve formatu A4, ktery neni ¢isté bily (ma
zabarveni do Zluta). Braillskd tiskdrna je pfi praci pomérné hlu¢na, srovnatelna s elektrickou
vrtackou, proto je vétSinou ulozena ve specidlni skfini ze silného skla, ktera tlumi zvuky. I pfesto
je napf. pouziti tiskarny pti vyuce tézko predstavitelné, protoze zvukovd rezidua nutné musi
vyuku rusit.
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Ackoli vSechny programy a pomiicky, které byly vyvinuty na pomoc zrakové postizenym
velmi vyrazné zlep$uji jejich moznosti vzdélavani a pomdhaji jim nalézt potfebné informace, je
vzdy véci uditele, aby své zaky navedl na spravnou cestu, jak se pomoci nich ucit. Proto se musi
predevsim a cely zivot udit on...

POUZITA LITERATURA:

CALEK. 0. a kol., Vyvoj osobnosti zrakové tézce postizenych. Praha: SPN, 1985.

HELBER. T.N., Foundations of Education for Blind and Visualy Handicaped Childern and Youth. New York:
American Foundation for the Blind, 1986.

JESENSKY. J., Hmatové vnimdni informaci s pomoci tyflografiky. Praha: SPN, 1988.

KEBLOVA. A., Integrované vzdéldvdni déti se zrakovym postizenim. Praha: Septima 1996.

KRCHNAK. R., Nevidomi zndmi a nezndmi. Praha 1966.

KVETONOVA - SVECOVA . L., Oftalmologie. Brno: Paido, 2000.

MORAVCOVA. D., Zrakovd terapie slabozrakych. Praha: Triton, 2007.

POLEDNAK. ., K metodologickym otdzkdm psychologie hudby. In. 1V, Praha 1973.

SEDLAK. J., Hudebni vyvoj ditéte. Praha: Supraphon, 1974.

SMYKAL. J, Hudebni vychova nevidomych déti, rigordzni prace, Brno 1972.

SMYKAL. J., Zvl$tnosti a metody rozvoje hudebnich schopnosti nevidomych déti. In: Otdzky defektologie, ro¢.
XX, Praha, 1978.

Summary:

Educating visually impaired children is a specific discipline. It is imperative that the teacher
is familiar with the type of impairment/s of the students which determine the choice of the right
compensation and low vision aids. These take advantage of the other senses (hearing and touch)
which, to a degree, compensate for the visual impairment. Some low vision aids are prescribed
by the doctor, others, together with specific compensation techniques applied in education, are
suggested by the teacher. This study draws on years of experience as a teacher at the Jan Deyl Con-
servatory and Secondary School for the Visually Impaired in Prague, Czech Republic.

Key Words: braille, braille notation, touch, music, music theory, offset, blind, memory, facilitati-
on, audience, concentrations, special pedagogy, facility, arts, visualy handicap.
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Problematika vyuky klavirni hry u nevidomych

Mgr. Marie Wiesnerova,
Konzervatof Jana Deyla v Praze (CR)

Pristup pedagoga ve vyuce klavirni hry tézce zrakové postizenych ¢i nevidomych ma radu
specifickych metod a postuptl, odli$nych od téch, které jako ucitelé bézné pouzivime a které
jsme se ucili v pedagogickych a didaktickych predmétech na konzervatofi a vysokych skolach.
Sami jsme témito metodami byli vzdélavani jako studenti a nynf je také bézné pouzivaime pri
vyuce vidicich pianistii. Radu téchto metod ale nemtizeme pfi vyuce nevidomych pouzit viibec
a nékteré pouze z¢4sti.

Ptivyuce zrakové postizenych a nevidomych zaki je tfeba disledné dbat na zakladni elemen-
tarni navyky - sezeni u klaviru, postaveni ruky a orientaci na klaviatute. Tyto zdkladni doved-
nosti by mél klavirista bezpe¢né ovladat. Je nutné predeslat, ze pti praci se zakem bez postizeni
ucitel velmi ¢asto voli metodu napodoby, kdy zék kopiruje pohyb, postaveni rukou a drzeni téla
ucitele. D4 se tedy konstatovat, Ze nékteré dovednosti prakticky odezira a postupné upeviiuje.

U zakt s tézkou zrakovou vadou nelze zvolit metodu odezirdni, tedy situace, kdy zak napo-
dobuje utitele na zakladé vizualniho kontaktu. Nevidomi obtizné vnimaji prostor a to vede ke
snizeni jejich pohybové aktivity a také k naruseni prostorové orientace. Nemohou také napodo-
bovat pohyby, gesta, drzeni téla. Studium hudby, pro které ma fada zrakové postizenych velmi
dobré sluchové dispozice, tak nardzi na fadu specifickych probléma.

Sezeni u klaviru

Pro zrakové postizeného ¢i nevidomého zaka je uz takova zakladni dovednost, jakou je seze-
nf u klaviru problémem. Je tfeba velmi diisledné dbét na bezchybné sezeni, protoze to je pocitek
spravné a bezproblémové hry.

Jak tedy spravné u klaviru sedét? Jsem presvédcena, Ze v prvé radé je tieba dbét na priroze-
nost. To znamena, Ze zak by nemél byt ani napjaty, coz vede ke zvedani ramen, ani ochably, kdy
se u klaviru hrbi. Mél by sedét vzptimené, mirné naklonén ke klaviru s jistou a pruznou oporou o
sedadlo. Hlava je vzpfimena. Vzdalenost od nastroje by méla byt takova, aby zak mohl pohodlné
dosahnout na celou klaviaturu.

Lokty jsou ponékud pred télem. Zak sedi uprostied klaviatury, na prvni poloviné Zidle, aby
mél oporu v nohdch. Ty nejsou tésné u sebe, ale mirné vysunuté doptedu, aby bylo mozno peda-
lizovat.

Vyska sezeni je urcena pomérem loktt ke klavesnici a to tak, Ze pfi jejich pohybu do stran
by mély byt ve stejné Grovni nebo mirné vys nez klavesnice. Celkové posazeni zaka by mélo byt
takové, aby Zadna ¢ast téla v ohybu netvotila pravy thel. Ve by mélo byt ptirozené. Vést k pri-
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rozenému zpusobu klavirni hry vylu¢uje jakékoli problémy s pateti, klouby, onemocnéni $lach
a svald.

Z4ci zrakové postizeni a nevidomi maji ¢asto zlozvyk povolovat zada. Je to ddno predeviim
postavenim hlavy, kterou sklangji bud dopredu nebo ji vychyluji k jednomu ¢i druhému rameni.
To vede k nezdravému napéti v zadech a zbytecnému zvedani ramen k hlavé. Zde je znovu tieba
podotknout, Ze nevidomi Zaci nevidi svého ucitele u klaviru sedét, a tak nemohou napodobit jeho
drzeni téla.

Klativy pohyb téla, ktery se u fady nevidomych objevuje i v bézném Zivoté nevymizi ani pti
hte na klavir. Vzhledem k tomu, Ze tento pohyb je ¢asto kontraproduktivni a viibec nesouvisi s
hrou, je brzdicim elementem.

Pro napraveni sedu u klaviru se mi osvédc¢ily dva zpusoby:

1) nékomu pomohlo navozeni pocitu, Ze je zavé$eny na neviditelny provazek vysoko nad
hlavou( néco na zpusob loutky). Pfi navozeni tohoto pocitu se zak muze hezky narov-
nat, vzprimit hlavu a jeho pohyb je uvolnénéjsi ve véech smérech - doptedu, dozadu, do
stran.

2) Druhy zptsob je hapticky: sedla jsem si zady k Zédkovi, ktery se optel o md zada a takto
ptirozenou cestou zformoval drzeni zad

Vétsina zaka si nedovede zpocatku ptili§ uvédomovat jednotlivé partie téla a u zrakové
postizenych a nevidomych je toto “neuvédomeéni si“ obzvlast markantni. Pouze pokud znaji své
télo, mohou ho bez problémt ovladat a pracovat s nim. Proto pouzivim nékolik cviceni, kterd
vedou zaky k poznavani jednotlivych ¢asti jejich téla - zad, pazi, ramen, panve, ije apod.

S ovladdnim jednotlivych ¢asti téla pak souvisi uvolnénost pti hte, vedeni frézi, tvorba ténd,
thoz a barva zvuku.

Postaveni ruky.

Je tieba si uvédomit, Ze kazda ruka je fyziologicky jind a proto v podstaté neexistuje presny
navod, jak ruku na klaviaturu postavit.

Opét je tedy tfeba dbat, aby postaveni ruky na klaviatute bylo co nejptirozenéjsi: zapésti mir-
né dole, klouby mirné zvednuty, palec i ostatni prsty pfirozené postaveny na klaviatute. Pohyby
by mély byt ucelné, plynulé, ne velké a prudké s hazenim ruky.

U zrakové postizenych a nevidomych je postaveni ruky zvlast pal¢ivy problém, protoze tito
zdaci nemaji moznost vizudlni kontroly. Nevidomy postaveni ruky ucitele nevidi a vizudlni pred-
stava u néj musi byt nahrazena predstavou haptickou.

V mé pedagogické praxi se mi osvédcily opét dva zptisoby:

a) zak se postavil, jednu ruku mél volné spusténou podél téla a druhou rukou si ohmatal
uvolnénou ruku.

b) druhou moznosti je, Ze si zak ohmatd moji ruku a tak ziskd predstavu o jejim tvaru a
postaveni.

Dal$im problémem, ktery se vyskytuje ve vyuce nevidomych je postaveni prstil. Vétsina

nevidomych je navykld hmatat predméty co nejvétsi plochou brisek prstii. To ovéem u klavirni
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hry nelze. Dotykat se klaviatury $pickami ohnutych prsti je pro nevidomé obtizné. Vzhledem k
tomu, Ze i notovy zapis ¢tou celymi prsty, je toto postaveni naprosto ptirozené a je velmi tézké je
to odnaucit.

S uvédomovanim si kazdého jednotlivého prstu na ruce a jejich pouzivanim souvisi také
prstoklad. Zrakové postizeni a nevidomi ¢asto, radi a automaticky pouzivaji 1, 2, 3,4 prst, které
prekladaji pres sebe. Je to ddno fyziologicky - hmatovou citlivosti jednotlivych prstii. Pouzivaji
je pti psani na Pichtové nastroji a pti ¢teni notového zdpisu v Braillském bodovém pismu. Dosti
dlouhou dobu trvé, nez si navyknou pozivat véech pét prstii. Opét se mi osvéd¢ilo jedno détské
cvideni: ,ptdka boli noha“ - poskakuje po jedné noze. Stejné tak i zak ,,poskakuje po jednotli-
vych prstech. Tato jednoducha prirovnani jsou pro zrakové postizené a nevidomé velmi dobra.
Snadno si je predstavi, pochopi a nemtize dojit k chybnému cviceni.

Orientace na klaviatufe

Pro vétsinu klaviristd je orienta¢nim smyslem zrak. Vyuzivaji barevného rozliseni klaves(
skupin dvou a ti{ ¢ernych). Klaviristé musi mit pfesnou vizudlni predstavu klaviatury, kterd jim
pomaha naptiklad pii hie akordd, skoki atd.

U zrakové postizenych a nevidomych je orientace na nastroji znac¢né problematickd. Predsta-
va, ze si situaci nevidomého klaviristy lze evokovat pokud budeme hrat na néstroj se zavienyma
oc¢ima je mylnd. Museli bychom se pokouset hrat na ndstroji, ktery jsme nikdy nevidéli, nevime
jak vypada a prakticky z néj zndme jen to, co nahmatame. Na rozdil od vidiciho Zaka si nevidomy
predstavu o klaviatufe vytvari postupné a velmi dlouho, protoze ji nemiize ptehlédnout jednim
pohledem a celkovy obraz klavesnice se mu sklada z kaleidoskopu hmatovych vjemd.

Jistou pomiickou pti nacviku orientace je uvédoméni si polohy ¢ernych kléves. Idedlni je
pétiprstova poloha, kterou uzival F Chopin. Ruka je postavena tak, Ze palec a mali¢ek jsou na
bilych klavesach, ostatni prsty na éernych. Studenti je hraji portamento. Zak tak pozn4, které
tony jsou tvoreny prislusnou klavesou. Je ovSem nutné, aby si vybudoval spojeni mezi hmatovou
a sluchovou predstavou. Dilezité je vytvoreni pfesné hmatové a zvukové predstavy pti hie dvoj-
hmatd, oktdv, jednotlivych akordd, stupnic apod. Pro dobrou orientaci na klaviatufe nam také
poméhad pravé jiz diive zminovany prstoklad. ,,Vyznamnym prostredkem pro bezpecnou orientaci
je presny prstoklad.DodrZovanim prstokladu, vede ruku zamyslenym smérem.”

Hra s G¢asti vSech nutnych svald, spravné sezeni a drzeni téla, ptirozené dychani a slucho-
va kontrola jsou zakladnimi predpoklady dobrého pianisty a jeho bezproblémové hry. Proto je
nutné neustale cvicit sluch, hmat, a ovladani naseho téla - tedy pohyb. To samoziejmé u zrakové
postizenych a nevidomych studentt vyzaduje vétsi prostor, ¢as a trpélivost nez u zaka bez zra-
kového postizeni.

Summary:

This paper discusses the problems of teaching piano playing to visually impaired students. Con-
stituent chapters refer to fundamental problems of piano playing of healthy children and compa-
rison their teaching with teaching to visually impaired students. Paper refering to general pedago-
gical issues of teaching piano playing to visually impaired students draw on longitudinal research
conducted at the Jan Deyl Conservatory and Secondary School for Visually Impaired (Prague).
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Historie, soucasné potteby a poslani ¢asopisu
Hudebni vychova pro hudebné pedagogickou teorii
a praxi

doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc.,
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta,
$éfredaktorka ¢asopisu Hudebni vychova (CR)

Okruhy lidi se stejnym ¢i podobnym profesnim zaméfenim mivaji obvykle platformu, kde
mohou publikovat a vyménovat si odborné poznatky a praktické zkusenosti. Pro hudebné peda-
gogickou vetejnost plni tuto Glohu jiz po léta periodikum Hudebni vychova. Starsi ¢tendfi védi,
Ze ¢asopis ma 55 let starou historii a Ze béhem své existence nékolikrat ménil nazev, periodicitu,
vydavatele a samoziejmé i vedouci redaktory a slozeni redak¢ni rady.

V roce 1953 pocina Statni pedagogické nakladatelstvi vydavat casopis Hudebni vychova,
vénovany otdzkam hudebni vychovy na $koldch vSeobecné vzdélavacich viech stupnu a v dét-
skych i mlddeznickych organizacich. Poc¢atky redakéni prace tohoto mési¢niku jsou spjaty se
jmény M. Sala¢, V. Schmitt a od roku 1955 pak se jménem hudebniho historika a pedagoga, pro-
fesora J. Plavce. Casopis vychazel zpo&atku pétkrat do roka, pozdéji se z ného stal mésiénik (deset
¢isel ro¢né). Od roku 1959 se ¢asopis prejmenoval na Estetickou vychovu a az do roku 1968
vytvarné a v§eobecné estetické vychovy na $koldch vSech stupiii. V letech 1968-9 si vzalo ¢asopis
pod patronat Ministerstvo $kolstvi spolu s Cs. spole¢nosti pro hudebni vychovu a ve Stitnim
pedagogickém nakladatelstvi pokracovalo v jeho vydavani za redakce R. Rajmona, tentokrate
opét pod nazvem Hudebni vychova. Tento stav netrval dlouho. Od roku 1970 se ¢asopis, redi-
govan A. Wiinschovou, opét pfejmenoval na Estetickou vychovu a znovu rozsifil svou profilaci
kromé otazek hudebni a obecné estetické vychovy na skolach vSech stupni i na otdzky vychovy
vytvarné.

Ve funkci vedouciho redaktora ¢asopisu nejdéle setrval (od roku 1972 do roku 1990) doc.
PhDr. FrantiSek Sedlak, CSc. Za jeho redakce se tento mési¢nik stal fundovanym ¢asopisem, v
némz kromé teoretickych a koncepénich studii nechybély zkusenosti z praxe, informace o nové
vychazejicich publikacich, Zivotnich jubileich hudebnich pedagog, notové ukazky soucasné pis-
nové tvorby apod. Pro usnadnéni orientace v obsahu jednotlivych ro¢nika obsahovalo kazdé
zavérené desaté ¢islo Estetické vychovy souhrnny prehled vsech tisténych ¢lanka s hudebni a
vytvarnou tematikou. Letmy pohled do téchto seznami utvrdi ¢tendfe v presvédéent, Ze tento
Casopis byl svym obsahem v rdmci soudobé nabidky hudebnich periodik opravdu ojedinélou
platformou pro teoretické i praktické problémy obou vychov.

Po roce 1989 nastaly potize finan¢niho razu, spojené s pozdéj$im zanikem SPN. Vygla jen
prvni ¢tyfi ¢isla 1990/1 a casopis se na par mésicti odmlcel. Od roku 1992 se ¢asopis stal ¢tvrt-
letnikem a aZz dosud nese nazev Hudebni vychova. Jeho vydavini se ujala Univerzita Karlova
v Praze - Pedagogicka fakulta, garantem odbornosti se stala prazska katedra hudebni vychovy.
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Casopis byl a je vydévén za vyznamné finanéni spolutcasti Nadace Ceského hudebniho fondu.
V Cele redakéni rady ¢asopisu stanul prof. PaedDr. Jifi Kolaf a po dobu tfindcti let usiloval o
otevieni se ¢asopisu $iroké hudebné pedagogické verejnosti. Pod jeho vedenim si Hudebni vycho-
va ziskala velky okruh ¢tenafd, a to zejména orientaci na praktické problémy vyuky hudebni
vychovy, snahou o tematickou jednotu jednotlivych ¢isel a partiemi, které poskytovaly nejenom
poznani, ale i pobaveni (hudebni kvizy, ukazky z hudebni beletrie apod.).

Od roku 2006 se vedouci redaktorkou ¢asopisu stala doc. PaedDr. Hana Vanova, CSc.. Za
uzké spoluprace s doc. PhDr. Vaclavem Drabkem, CSc. (t2008) a dalsich ¢lent redakéni rady,
tvorené povétsinou z pracovnikt kateder hudebni vychovy z prazské pedagogické fakulty i z dal-
$ich pedagogickych fakult v Ceské republice, se ¢asopis orientoval na aktualni otazky prestavby
hudebniho $kolstvi, zavéry souc¢asnych vyzkumi, metodické podnéty pro hudebné vychovnou
préci, osobni zku$enosti autort s vyukou hudebni vychovy na riiznych typech $kol, informace
o zajimavych hudebné pedagogickych akcich, medailénky vyznamnych jubilujicich osobnosti,
recenze vychdzejicich monografii apod. Ve snaze usnadnit mezinirodni komunikaci na poli
vymény hudebnich zkugenosti byla zavedena nova rubrika O hudbé anglicky. Stilou soucasti
¢asopisu jsou téZ podnéty ze zdatilych studentskych ¢i doktorandskych praci, hudebné vychovné
postrehy ze zahrani¢nich stazi, autorské pociny v pisnové tvorbé pro déti apod. Vytvarné zpest-
feni odborného textu zajistuji povétsinou détské kresby.

Podobné jako jiné odborné ¢asopisy, také ¢asopis Hudebni vychova je v sou¢asné dobé vysta-
ven zostfenym hodnoticim kritériim, vyvolanym celosvétovymi tendencemi nalézt zdkladni
métitka pro Grovenl védecké prace. Timto méritkem se stava citovanost a cita¢ni analyza (oblast
bibliometrie), jez zkouma a kvantifikuje vztahy mezi dokumenty a autory. Zjistovani ohlasi
prace u odborné vefejnosti (cita¢ni index, cita¢ni registr) md za nasledek zavedeni tzv. impakt
faktoru (faktoru vlivu, dopadu), tj. ukazatele sledovanosti ¢asopisu a vyznamu konkrétnich titu-
la. Publika¢ni ¢innost v zahrani¢i je uzndvana tehdy, realizuje-li se v impaktovanych ¢asopisech.
Podminkou pro udéleni impakt faktoru je publikovani v angli¢tiné a sledovany cita¢ni index na
zakladé provedené cita¢ni analyzy v IS, tj. Institute of Scientific Information (v roce 1992 tento
institut presel pod Thomson Business Information, v roce 1997 pak vznikla internetova modifi-
kace Web of Science (WOS)).

Protoze drtiva vétsina ceskych odbornych ¢asopisti neni schopna (zejména z finan¢nich
dévodd) ziskat statut impaktovaného periodika, odborny poradni orgén vlidy Ceské republiky
Rada pro vyzkum a vyvoj fesil situaci stanovenim podminek pro zatazeni odbornych ¢asopisti
do tzv. seznamu recenzovanych neimpaktovanych periodik, tj. periodik, jimZ sice neni ptidélen
vy$e zminény impakt faktor, ale publika¢ni ¢innost v téchto ¢asopisech je uznavana jako kvalitni
prezentace vysledki vyzkumu a vyvoje.

Ctenafi ¢asopisu Hudebni vjchova si mozn4 v tomto okamziku kladou otazku, pro¢ toto
periodikum neni zatim zafazeno v Seznamu, ktery Rada schvilila a uvefejnila v ¢ervnu 2008
(ostatné z celé fady u nds vydavanych hudebnich ¢asopisii byla zatim zatazena do seznamu recen-
zovanych neimpaktovanych periodik pouze Hudebni véda, vydavand Etnologickym tstavem AV
CR). V okamziku vyhlaseni soutéze (inor 2008) Hudebni vychova spliiovala jen nékteré z kritérif,
stanovenych Radou. Hlavni pfi¢inou byla dosavadni profilace ¢asopisu a léty ustalend forma.
Sledovana kritéria:

o pravidelnost vydavani

« internetova prezentace
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o mezindrodni edi¢ni konvence (bibliografické citace, abstrakta)

o vangli¢tiné - nazvy ¢lanku, anotace, kli¢ova slova, Gplné adresy autort, uvedeny

e-maily

o publikovani ¢lanki nejen domacich, ale i zahrani¢nich autort

o nadpolovi¢ni prevaha védeckych stati, vychazejicich z vlastnich vyzkumi nebo ptvod-

nich prehledovych védeckych stati

o vredaké¢niradé vice jak polovina externich ¢lent (véetné mezindrodnich ¢lent)

o posuzovani rukopist dvéma nezavislymi recenzenty

o podil vydanych stati musi byt v praméru mensi nez 0,7 ze vSech stati zaslanych redakci

k publikovani.

V nasledujicim ptilroce redakéni rada Hudebni vychovy podnikla kroky, které by pti zacho-
vani zékladni profilace ¢asopisu umoznily prihlasit se v nejbliz$im mozném terminu do dal$iho
kola soutéze. Pracujeme na internetovych strankéach, od ¢isla 3 roku 2008 uvddime u stézejnich
studif anotace a kli¢ovd slova s pfekladem do angli¢tiny, kontakty na autory, umoznujici dalsi
diskusi k reSenym problémim, rukopisy zakladnich ¢lanka jsou posuzovany dvéma nezavislymi
recenzenty z riiznych pracovist, redakéni rada byla posilena i 0 mezinarodni ¢leny ze Slovenska
(doc. Mgr. art. Irena Mednanska, Ph.D., prof. PaedDr. Eva Michalovd, CSc., prof. Belo Felix,
Ph.D., prof. PhDr. Eleonéra Baranovd, CSc.,), z Rakouska (Univ. Prof. Mag. Dr. Franz Niermann)
a SRN (Prof. Dr. Carola Schormann) apod.

Doufame, Ze se ndm podafi vytvorit ¢asopis, ktery by ztstal zdkladnim periodikem odbor-
né hudebné pedagogické vetejnosti, fesil i naddle Siroké spektrum otdzek hudebné pedagogické
teorie a praxe a ptitom ziskal renomé uznévané publika¢ni platformy nejen v Ceské republice,
ale i ve stfedni Evropé.

Summary:

The author describes history of the special magazine Music Education and fills in the nowadays
and perspectives of it. She is engaged in some problems which are connected with the aspiration
to include this periodical to the list of unimpact review periodical. She specifies the editor’s steps to
become Music Education internationally reputable.
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4. SPOLECNA STANOVISKA A AKTUALNI
POZADAVKY V HUDEBNIM VZDELAVANI DETI,
STUDENTU A PEDAGOGU VYSOKYCH SKOL

Sucasné poslanie, potreby hudobnej vychovy
a ulohy vysokych $kél pripravujicich uditelov
hudby cez prismu seminarov krajin V4 v Prahe

doc. MgA Irena Mednanska, Ph.D.,
Presovska univerzita v PreSové, Fakulta humanitnich a pfirodnich véd,
¢lenka prezidia EAS a kooridnatorka EAS pro SR

Sumarizicia vysledkov hudobnych semindrov VysSegradskych krajin (V4) v Prahe, ktora je
predmetom tejto zavere¢nej uvahy zahfna ¢asovy horizont poslednych dvoch rokov. Projekty
krajin zdruzenych do vySegradskej skupiny prinasaji vysledky, nazory, tvahy, rieSenia $tyroch
krajin Polska, Madarska, Ceskej republiky a Slovenskej republiky, ktoré vzhladom k svojej spolo-
¢nej politicko-spolocenskej existencii do r.1990 mali, i dnes maju vela spolo¢nych okruhov a vza-
jomnych prienikov. Vychddzajuc z tejto spolo¢nej minulosti je hlavnym ciefom vzdjomnej kom-
parécie a konfrontdcie v akomkolvek vednom, spolo¢enskom, ¢i umeleckom odbore analyzovat
vyvoj po r.1990, jeho akceleraciu, zmeny, integraciu vypoctovej a komunikaénej technoldgie.

Vdaka podpore Medzinarodného fondu rozvoja a Rady ministrov krajin V4 sa mohol realizo-
vat cyklus pedagogicko-hudobnych seminarov s u¢astou zastupcov Ceskej republiky, Slovenskej
republiky, Polska a Madarska. Koordinatorom tejto skupiny hudobnych pedagégov je Doc. Paed-
Dr. Milo§ Kodejska, CSc. z Pedagogickej fakulty Univerzity Karlovej v Prahe a jeho zastupkynou
je Doc. Mgr.art. Irena Medilanskd, Ph.D. z Pre$ovskej univerzity v PreSove. VySegradsky reali-
zaény tim tvoria narodni koordindtori Eurdpskej asocidcie pre hudobnu vychovu a reprezentac-
né osobnosti hudobnej pedagogiky danej krajiny.

Cielom trojc¢astového cyklu semindrov od r. 2007 v Prahe (jul 2007, jul a november 2008)
boli zavazné Glohy hudobného vzdeldvania a vychovy i hudobnej kultury v neustale sa meniacej
spolo¢nosti a v procese $kolskych reforiem v jednotlivych krajindch V4.

V jtli 2007 bol v centre pozornosti proces realizacie ,bolonskej deklardcie“ v ,,U¢itelstve
hudobnej vychovy“ najma prechod na dvoj- prip. trojstupniovy systém vysokoskolského vzde-
lavania Bakaldr, magister a doktor philosophie. Zaujimal nds vzajomne obsah predmetov v jed-
notlivych stupnov, ich kreditové ohodnotenie, profil a uplatnenie absolventov 1. a 2.stupna. Pri
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prezentaciach jednotlivych krajin sa ukdzala zna¢na roznorodost $tudijnych programov, tak v
nazvoch ako aj v ich obsahu, ¢asové odli$nost v ,,ndbehu” na kreditovy a dvojstupnovy (prip.
trojstupnovy) systém $tadia, . Tato kompardcia $tudijnych programov l.a 2.stupiia Ucitelstva
hudobnej vychovy v krajinach V4 tvorila informac¢nt databazu, novua skisenostnt dimenziu,
ktord sme v v priebehu roka vyuzili pre mobilitu $tudentov v rdmci projektov EU a implement4-
ciu vhodnych postupov z inej krajiny do vlastného prostredia. Realizovana analyza ukazala, ze v
roku 2007 bola v ,,ndbehu nového dvojstupniového $tidia najdalej Ceské republika, na Slovensku
boli prvi bakalari v 2.ro¢niku, Madarsko len spustalo tento systém a v Polskej republike prebiehal
paralelne novy systém, ale zaroveil aj 5-ro¢ny (neprerusovany) magistersky stuper.

O rok nato, v jili 2008 sa vdaka podpore Vysegradskeho fondu rozvoja stretol v Prahe takmer
rovnaky riesitelsky kolektiv, aby sme nas informacny obzor rozsirili o treti, doktorandsky stupen
$tadia - Ph.D. Tento v kontexte s ,,boloniskym dohovorom* je kreditovym $tadiom a ma spravidla
vo vietkych krajindch Vysegradu priblizne rovnaki dizku $§tudia pre dennt a dialkovii (externt)
formu.

Velka diferencovanost je v nazvoch doktorandskych $tudijnych programov, ktoré vychadzaju
z garancnej sposobilosti jednotlivych $koliacich pracovisk. Cielom tejto analyzy bolo zmapovat,
na ktorych univerzitach a hudobno-pedagogickych katedrach st vobec akreditované doktorand-
ské $tudia a v akom odbore. Tieto sa v krajindch V4 znacne lisia, na Slovensku je to $tudijny pro-
gram 1.1.10 Didaktika hudby, alebo Didaktika hudobnej edukacie, v Ceskej republike ,,Hudebn{
teorie a pedagogika®“, v Madarsku a v Polsku celkom absentuji doktorandské $tudijné programy
v hudobnej pedagogike. (existuju len umelecké doktorandské studijné programy).

Popri $tudijnych doktorandskych programoch sme analyzovali aj moznosti habilita¢no-
inaugura¢nych moznosti v uvedenom odbore. Momentalne na Slovensku aj vzhladom k novej
akreditdcii nie je na Ziadnej univerzite moznost habilita¢no-inaugura¢ného konania, v CZ st
tieto moznosti v Olomouci, Ostrave, Usti nad Labem a v Prahe. V Madarsku a Polsku opatov-
ne nie je ziadna moznost ziskania tychto stupriov. Absencia plynulého saturovania moznostami
ziskania titulu docent a profesor ohrozuje existenciu a garanciu najmé magisterskych studijnych
programov v odbore U¢itelstvo hudobnej vychovy.

Vzhladom na neustalu ,,deformaciu® v oblasti hudobnej edukacie, najma znizZovanie ¢asovej
dotdcie vo vieobecnovzdeldvacom $kolstve, sposobené absenciou esteticko-umeleckej kompeten-
cie, sformulovali pritomni zdstupcovia vy$egradskych krajin doluuvedené komuniké, ktoré je
urcené kompetentnym institaciam ako st rektori univerzit, ministerstva $kolstva a akredita¢né
komisie v krajinach V4.

Na Slovensku sa mozna aj vdaka tejto iniciative medzi¢asom zacal proces certifikovanos-
ti umeleckej ¢innosti (2. a 3. odstavec v komuniké) pre pedagégov umelecko-pedagogickych
katedier, ako st hudobna a vytvarnd vychova vo zvazku univerzit. Stanovené kritéria pre tuto
¢innost st vSak nastavené pre profesiondlne vysoké umelecké $koly a nie pre pedagogicko-ume-
lecké smery, preto st nutné dalsie diskusie, na dopracovanie tohoto materialu tak, aby zahrnal
véetky umelecké aktivity aj tie, ktoré st nasmerované na $tudenta. To su najma suborové umelec-
ké ¢innosti, ako je ¢innost v spevackom zbore, folklornom stbore, ¢i roznych komornych stibo-
roch. Tato ¢innost vytvara u $tudenta vztah k umeleckej tvorivej aktivite, ktory je predpokla-
dom, Ze bude potom sdm aplikovat tieto ¢innosti vo svojej ucitelskej praxi.

V kontexte s potrebami integracie novych technoldgii do vSetkych predmetov a podporeni
vlastnymi skdsenostami z kongresu EAS v Pitei v .2007 tematicky zameranom na ,Hudbu a
média“, predsavzali sme si s hlavnym koordinatorom, ze zmapujeme tato problematiku v kraji-
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nach V4. Uskuto¢nilo sa tak na poslednom stretnuti V4 v novembri 2008, kde predstavili ¢eski
kolegovia svoju vzorovii ,medidlnu sukromnt ZUS® s jej ambiciéznym riaditelom Josefom Von-
dréc¢kom, ktord je zaroven cvi¢nou $kolou pre Pedagogicku fakultu Univerzity Karlovej v Prahe.
Popri zakladnej ulohe pre zuc¢astnené Staty V4 infomovat na akom stupni je integracia médif do
vyucby hudobnej vychovy alebo do $tudijnych programov ,hudobna vychova“ vo vlastnej kraji-
ne, velkym prinosom boli prezentacie rdznych multimedialnych pomocok, ktoré sa vytvorili na
jednotlivych pracoviskach, ale aj predstavenie ,,$tatnych“ multimedialnych programov pre Hv.

Vietky stretnutia V4 sa konali v nadhernych priestoroch Ministerstva $kolstva Ceskej
republiky na Karmelitskej ulici v Prahe, ¢o najmi u zahrani¢nych partnerov umocnilo vyznam
podujatia. Opétovne sa potvrdilo, ze zoskupenie kajin V4 ma nielen politicko-hospodarsky
vyznam, ale je i v oblasti $kolstva a kultury vzhladom na mnozstvo prienikov, jazykovu blizkost
CZ, Sk a PL, isté spolo¢né smerovanie $kolstva v minulosti silnym zvdzkom a predurcuje aj nas
hudobnych pedagdgov, aby sme vyuzili tieto moznosti v prospech kultirneho a vzdelanostného
rozvoja tohto regionu Eurdpy.

Obsah nasich stretnuti sme ani zdaleka nevycerpali, ale vytvorili sme realiza¢ny tim, ktory
vzéjomne spolupracuje a vysledky nasich analyz je mozné vyuzit v stratégii smerovania Skolstva
a kultary v krajinach V4, ako navrhovy materidl pre ministrov $kolstva V4.

Zastupcovia krajin V4 zucastneni na tomto cykle si uvedomuju a touto cestou dakuju za
podporu Vysegradskemu fondu rozvoja, koordinatorovi celého projektu doc. PaedDr. Milo$ovi
Kodejskovi, CSc., vediicej katedry Doc. Jane Palkovskej z Pedagogickej fakulty Univerzity Karlo-
vej v Prahe, ktori, okrem organizacnej pripravy, boli aj vynikajicimi hostitelmi.

Doc Mgr.art. Irena Mednanska, Ph.D.

Summary:

Prispévek doc. MgA. Ireny Mednanské, Ph.D. (SR) sumarizuje nejddlezitéjsi myslenky Visegrad-
skych hudebnich seminafl v roce 2008 v kontextu s ¢innosti evropské organizace ucitellt hudby
EAS. V pfispévku se napfiklad konstatuje, ze pro rozvoj kazdého vysokoskolského pracovisté jsou
dllezité perspektivy dalsiho kvalifika¢niho rustu uciteld. Podtrhuje odpovédnost hudebnich kate-
der vysokych skol za pripravu ucitelt hudebni vychovy pro vSeobecné Skolstvi ve visegradskych
zemich. Zavér sborniku tvofi
Soucasné poslani a potfeby vysokych kol pfipravujicich kvalitni ucitele hudby.
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Komuniké ucastnikii Visegradskych hudebnich seminaiii
vroce 2008 v Praze.

doc.PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta - CZ

doc. Mgr.Art. Irena Mednanska, PhD
Presovska univerzita v Presove, Fakulta humanitnych a prirodnych vied - SK

Univ. Prof. Noemi Maczelka
Szegedi Tudoményegytem Juhés Gyula Pedagdgusképzo Kar, Szeged - HU

Prof. Dr.hab. Mieczyslaw Radochonski
Universytet Rzeszowski, Wydzial Pedagogiczno-artystyczny, Rzeszéw - PL

Z povéteni Rady velvyslancti visegradskych zemi, ktera schvalila projekt ¢.20810394 s
nazvem ,Rozvoj uméleckych a osobnostnich hodnot v otevieném systému hudebniho vzdéla-
vani se uskutecnil v Praze ve dnech 16.-20. 7. 2008 pracovni seminar pedagogiti kateder hudby,
res. hudebn{ vychovy z visegradskych zemi. Jednani probihala na MSMT CR v Praze a na Kon-
zervatofi Jana Deyla v Praze, kterd se v roce 2005 podilela na realizaci Evropského hudebniho

vy

kongresu a ktera se té§i mezindrodnimu uznani pro své specialni zaméfeni.

Z analyzy stavu hudebni vychovy v povinné $kolni dochdzce vyplynuly uvedené zavazné
problémy:

¢ Ve vzdélavacich programech pro zékladni $koly, které jsou koncipovany jako kompe-
ten¢ni vzdélavani, absentuje samostatnd esteticko-uméleckd kompetence. Tento apel na
jeji zatazeni mezi klicové kompetence vyplyva z dlouhodobého tpadku osobnostni kul-
tury, vkusu a estetického citéni mladé generace.

¢ Ve vysokém pedagogickém $kolstvi chybi kriteria certifikovanosti umélecké ¢innosti
pedagogli univerzitnich uméleckych kateder, ktera by byla porovnatelna s védeckymi
kriterii. (Dlouhodobé chybi ochota ministerstev $kolstvi — odborti vysokych $kol a akre-
dita¢nich komisi tato kriteria stanovit a pfijmout).

¢ Tato necertifikovanost umélecké ¢innosti na prislusnych katedrach ucitelskych fakult
je pti¢inou nedostate¢ného naplnéni stanovenych kriterii pro habilita¢ni a inaugurac¢ni
fizeni pedagog z téchto kateder. Kriteria, ktera na univerzitach vychazeji predevsim z
podminek pfirodovédnich a technickych obort, je nutné prizpusobit specifikdm umé-
lecko-vychovné prace, kterd ma vyrazny vliv na vychovu a na kulturu ve spole¢nosti.

Tyto pozadavky budou predlozeny kompetentnim institucim a osobam, jako jsou minister-

stva $kolstvi (odbory vysokych $kol), akredita¢nim komisim ve visegradskych zemich a rekto-
rim univerzit.

92

Komuniké ucastnikov Visegradskych hudobnych seminarov
vroce 2008 v Prahe.

doc.PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta - CZ

doc. Mgr.Art. Irena Mednanska, PhD
Presovska univerzita v Presove, Fakulta humanitnych a prirodnych vied - SK

Univ. Prof. Noemi Maczelka
Szegedi Tudoményegytem Juhés Gyula Pedagdgusképzo Kar, Szeged - HU

Prof. Dr.hab. Mieczyslaw Radochonski
Universytet Rzeszowski, Wydzial Pedagogiczno-artystyczny, Rzeszéw - PL

Z poverenia Rady velvyslancov krajin Visegradskej $tvorky, ktora schvalila projekt ¢.20810394
s nazvom ,Rozvoj umeleckych a osobnostnych hodnoét v otvorenom systéme hudobného vzdela-
vania®, sa uskuto¢nil v Prahe v diioch 16. - 20.7.2008 pracovny semindr pedagégov katedier hud-
by, resp. hudobnej vychovy krajin V 4. Rokovania prebiehali na MSMT CR v Prahe a na Konzer-
vatériu Jana Deyla v Prahe, ktoré sa v roku 2005 podielalo na realizacii Eurépskeho hudobného
kongresu a ktoré sa te$i medzinarodnému uznaniu pre svoje $pecidlne zameranie.

Z analyzy stavu hudobnej vychovy v povinnej $kolskej dochadzky vyplynuli uvedené zavaz-
né problémy:

¢V gkolskych vzdelavacich programoch pre zdkladné $koly a gymnadzia koncipovanych
ako kompeten¢né vzdeldvanie absentuje samostatnd esteticko-umeleckd kompetencia.
Tento apel na zaradenie uvedenej kompetencie do klu¢ovych kompetencii vyplyva z
dlhodobého upadku osobnostnej kultury, vkusu a estetického citenia mladej generacie.

¢ Vo vysokom pedagogickom $kolstve chybajut kritérid certifikovanosti umeleckej ¢innosti
pedagdgov umeleckych katedier vo zvizku univerzit, ktoré by boli porovnatelné s vedec-
kymi kritériami. (Dlhodobo chyba ochota MS - odboru vysokych $kél a akreditaénych
komisii tieto kritéria stanovit a prijat.)

¢ Tato necertifikovanost umeleckej ¢innosti na prislusnych katedrach u¢itelskych fakult je
pri¢inou nedostato¢ného naplnenia stanovenych kritérii pre habilita¢né a inaugura¢né
konanie pedagégov tychto katedier. Kritéria ktoré na univerzitach vychadzaji najma z
podmienok prirodovednych a technickych odborov, je nutné aproximovat so $pecifikami
umelecko-vychovnej prace, ktord ma vyrazny dosah na kulturu a vychovu v spolo¢nos-
ti.

Tieto poziadavky budu predlozené kompetentnym institicidm ako su rektori univerzit,
ministerstvam Skolstva (odbor vysokych $kol) a akredita¢né komisie v krajinach V4.
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Komuniké madarsky

doc.PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta - CZ

doc. Mgr.Art. Irena Mednanska, PhD
Presovska univerzita v Presove, Fakulta humanitnych a prirodnych vied - SK

Univ. Prof. Noemi Maczelka
Szegedi Tudoményegytem Juhés Gyula Pedagdgusképzo Kar, Szeged - HU

Prof. Dr.hab. Mieczyslaw Radochonski
Universytet Rzeszowski, Wydzial Pedagogiczno-artystyczny, Rzeszéw - PL

A V4 orszagok Tanacsanak dontése alapjan, amely tdimogatta a 20810394. szamu, A md-
vészeti és személyiségbeli értékek fejlesztése a nyitott modszeri zenei nevelés segitségével c. pro-
jektet, a visegradi orszagok a felsdoktatasban zenei neveléssel foglalkozo tandrai részvételével
konferenciat és workshopot tartottunk Pragdban 2008. julius 16-20. kozott a fenti intézmények
részvételével. A konferencia helyszine a pragai Oktatasi Minisztérium, valamint a Jan Deyl Kon-
zervatérium volt, ez utobbi 2005-ben tarsrendezéként vett részt az eurépai EAS-kongresszus
megszervezésében, mely intézmény jelentés nemzetkozi elismertséggel bir egyediilllo és kivalo
nevelési koncepcidja miatt. Konferencidnk a kételezd iskolai tanulmanyok alatti zenei nevelésé-
vel foglalkozott elsé sorban, a kovetkezd teriiletekre fokuszalva:

1. Azaltalanos és kozépiskolak tantervei, az elérendd kompetenciak, beleértve az esztétikai

- és miivészeti kompetencidkat. A kulturalt személyiség nevelését £8 célként, mint kime-
neti célt megjeldlve, javasoljuk, hogy a tantervek tartalmazzanak esztétikai — miivészeti
kompetencidkat is, mint f6 kompetencidkat.

2. A doktori képzésben hidnyzanak azok a standardizalt, egységes kovetelmények és viszo-
nyitasi pontok, melyek segitségével a miivészeti neveléssel foglalkozok tudomanyos
fokozatai, miivészeti tevékenységei Osszehasonlithatok és megfeleltetheték volnanak a
kiilonb6zd egyetemeken, ahogyan az a természettudomanyos teriileten mitkodik. (Ugy
tlnik, az Oktatdsi Minisztérium részérél is hianyzik a hajlandésag ezeknek a kritéri-
umoknak a felallitasahoz)

3. Annakfolyomanyaként, hogy a tanarképzé egyetemek jovenddbeli tandrai szimara ninc-
senek jol koriilhatarolt kovetelmények a miivészeti tevékenység mindségét ill. minGsitését
illet6en, nehéz teljesiteni azokat a kovetelményeket, amelyeket a PhD - fokozat, ill.
egyéb tudomanyos fokozatok és cimek megszerzése, odaitélése megkivan (pl. ,egyetemi
tanar”). A mdr 1étez6 kovetelményeket és elvardsokat, amelyek a természettudomanyos
teriileten jol bevaltak, alkalmazni és adaptalni kellene a miivészeti nevelésre is, mivel ez
egy fontos tényezé lehetne a tarsadalmi kultiraban és az arra valé nevelésben.

A fent megfogalmazott ajanldsokat és javaslatokat eldterjesztjiik az illetékes személyeknek és

intézményeknek (mint pl. egyetemi szendtusok, a minisztériumok doktori képzéssel foglalkozd
osztalyai), valamint a V4 - orszagok megfelel6 bizottsagainak.
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Komuniké polsky

doc.PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta - CZ

doc. Mgr.Art. Irena Mednanska, PhD
Presovska univerzita v Presove, Fakulta humanitnych a prirodnych vied - SK

Univ. Prof. Noemi Maczelka
Szegedi Tudoményegytem Juhés Gyula Pedagdgusképzo Kar, Szeged - HU

Prof. Dr.hab. Mieczyslaw Radochonski
Universytet Rzeszowski, Wydzial Pedagogiczno-artystyczny, Rzeszéw - PL

Opierajac si¢ na decyzji Rady Ambasadoréw Panstw Czlonkowskich Grupy Wyszehradzkiej
(V4), ktora uchwalita Projekt Nr 20810394 nt. ,Rozwdj zdolnosci artystycznych i indywidualnych
w otwartym systemie edukacji muzycznej” - w dniach 16-20.07.2008 odbyto si¢ w Pradze semi-
narium nauczycieli muzyki reprezentujacych instytucje szkolnictwa wyzszego. Seminarium
zostalo zorganizowane pod auspicjami Ministerstwa Edukacji Republiki Czeskiej oraz Konser-
watorium im. Jana Deyla, ktore w 2005 roku bylo wspotorganizatorem Kongresu EAS w uznaniu
jego wyjatkowo wysokich kwalifikacji edukacyjnych.
W rezultacie analizy stanu wychowania muzycznego w ramach obowiazkowej nauki szkolnej
realizowanej w krajach czlonkowskich, uczestnicy seminarium zwracaja uwage na nastepujace
wazne problemy:
¢ W programach nauczania dla szkol podstawowych i $rednich (gimnazja), poswie-
conych rozwojowi réznych umiejetno$ci ucznia, odczuwa sie brak tresci odnoszacych
sig do ksztalcenia estetyczno-artystycznego. Apelujemy o potraktowanie tych treéci jako
szczegolnie waznych, gdyz odnoszg si¢ do podstawowych kompetencji ucznia. Rezulta-
tem ich braku jest systematyczny spadek poziomu kultury osobistej oraz wrazliwosci
artystycznej i estetycznej obecnego pokolenia mlodziezy.
¢ W edukacji uniwersyteckiej odczuwa si¢ brak wyraznie okreslonych kryteriow kwalifi-
kacyjnych, ktére umozliwiatyby poréwnanie stopni i tytutéw uzyskiwanych w uczelni-
ach artystycznych poszczegélnych krajow. Rozwigzanie tego problemu lezy w gestii
Ministerstw Edukacji poszczegélnych krajow, ktére powinny niezwlocznie sprecyzowaé
i dostosowa¢ odpowiednie kryteria w tym zakresie.

¢ Powaznym problemem edukacji artystycznej na poziomie uniwersyteckim jest brak jas-
no sprecyzowanych standardéw okreélajacych warunki uzyskiwania stopni i tytutow
akademickich w dziedzinach artystycznych. Obecnie obowigzujace kryteria, ktére w
wigkszo$ci krajow oparte s3 na wymaganiach funkcjonujacych w naukach $cistych i
technicznych, powinny by¢ dostosowane do specyficznych warunkow edukacji artysty-
cznej, a szczegolnie muzyczne;j.

Ustalenia seminarium zostang przedlozone odpowiednim wladzom i instytucjom, jak np.
rektorzy uniwersytetow, ministerstwa szkolnictwa oraz komisje akredytacyjne krajow V4.
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Communique of members anglicky

doc.PaedDr. Milo$ Kodejska, CSc
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta - CZ

doc. Mgr.Art. Irena Mednanska, PhD
Presovska univerzita v Presove, Fakulta humanitnych a prirodnych vied - SK

Univ. Prof. Noemi Maczelka
Szegedi Tudoményegytem Juhés Gyula Pedagdgusképzo Kar, Szeged - HU

Prof. Dr.hab. Mieczyslaw Radochonski
Universytet Rzeszowski, Wydzial Pedagogiczno-artystyczny, Rzeszéw - PL

Based on the decision of the Council of Ambassadors of the V4 Member Countries which
had approved the Project No. 20810394 entitled Development of artistic and individuality values
in the opened system of music education, a workshop seminar for university teachers of music
education from the V4 member countries was held in Prague between July 16-20, 2008 with the
following participating institutions. The seminar was held in Prague, at the premises of the Czech
Ministry of Education and at the Jan Deyl Conservatory which, in 2005, co-organised the Euro-
pean EAS Congress and which has been enjoying international recognition for its unique and
high quality education concept.

Our workshops, debates and analyses of the state of music education in the compulsory edu-
cation framework have revealed the following pressing issues:

*

The curricula for primary schools and secondary schools (gymnaézia), aimed at teaching
and developing skills, fail to include the aesthetic-artistic skill. We call upon including
it among the core skills. In the light of the ongoing decline of personality culture, good
taste, and aesthetic feeling of the young generation, we issue this call to include aesthetic-
artistic skills in the curricula..

In tertiary education, there is a lack of standardised qualification criteria/benchmarks
for academic titles against which one could compare qualifications of arts teachers across
universities, like they exist in the world of natural sciences. (There has also been a lack
of willingness on the part of the Ministry of Education, department of certification and
tertiary education, to define and adopt such criteria/benchmarks.)

Asaresult of the lack of certification standards of arts activities and qualification (at uni-
versities training future teachers), it is difficult to fulfil the criteria required for the PhD
degree and other academic titles (e.g. ‘Professor’). The existing criteria, which are defined
mostly according to natural science and technical universities and their requirements
and specifications, need to be adjusted to the needs and specifics of music and artistic
education, as it has a significant impact on society’s culture and its education.

These requirements will be submitted to the relevant authorities and institutions, i.e. univer-
sity chancellors, education ministries (tertiary education department) and certification commit-
tees of the V4 countries.
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